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Del 1 Inledning, bakgrund, avgransningar, metod, begrepp

Inledning

Detta ar en del i arbetet med utformandet av nationell handlingsplan f6r folkmusik och folklig
dans i Sverige. Denna del behandlar amatérverksamheten inom omradet. Frimst har verksamhet
inom svensk folkmusik och dans behandlats.

Verksamheten inom de tre storsta medlemsorganisationerna som arbetar med svensk
folkmusik och dans, Svenska Folkdansringen, Sveriges Spelmins Riksférbund (SSR) och
Riksférbundet for Folkmusik och Dans (RFoD), kommer att penetreras. Men verksamhet inom
detta omrade finns dven i utanfor dessa organisationer, i privat regi eller i studieférbundens regi.
Ragingarna mellan verksamhet inom och utom organisationerna ir inte alla ganger sa tydliga.
Verksamheter inom andra kulturers musik- och dansverksamhet som bedrivs i Sverige kommer
ocks att diskuteras. Inom detta omride kommer endast nedslag att goras. Aven inom filtet

mangkultur bedrivs musik- och dansverksamhet savil inom som utanfér féreningarnas ramar.

Syfte

Ett forsta syfte med rapporten ir att teckna en nutidsbild av amat6rverksamheten inom
folkmusik och dansomradet, sdvil inom som utanfor féreningar och organisationer verksamma
inom filtet. Ett andra syfte ar att ge forslag pa férindringar och férbattringar pd kort och lang

sikt.

Metod och material

For att fa en bild av den verksamhet som bedrivs idag har jag samtalat med personer som sysslar
med svensk folkmusik och dans eller med dans och musik med rétter fran andra delar av Europa.
Jag har dven gatt igenom en stor mingd forenings- och organisationers webbsidor.

Intervjuer har gjorts med foretradare f6r Svenska Folkdansringen och Sveriges Spelmins
Riksférbund (SSR), dir hela eller delar av respektive riksstyrelse samlats, samtalat och diskuterat
tillsammans. Med rikstyrelsen for Rikstérbundet f6r Folkmusik och Dans (RFoD) har jag dven
haft mailkontakt. Intervjuer har dven gjorts med enskilda medlemmar som dr verksamma inom
de olika organisationerna. Det kan vara som “vanlig” medlem eller som fértroendevald inom
forening eller distrikt. Jag har dven fort samtalat med personer aktiva inom det svenska
folkmusik- och dansomradet men i verksamhet som bedrivs i olika former utanfor
medlemsorganisationerna. Pa samma sitt har jag samtalt med personer som sysslar folkmusik och

-dans med rotter frin andra lander.



Jag har dven samlat en del bakgrundsmaterial fran de organisationerna samt gatt igenom en
stor mingd webbsidor. Som ytterligare underlag och referensram till intervjuerna, webbmaterialet
och organisationernas eget material har jag anvint mig av studier som behandlar folkmusik och

dans.

Avgrdnsningar

Det finns ingen mojlighet att i denna rapport ta med samtlig verksamhet och allt utévande av
folkmusik och -dans i Sverige. Jag har dirfor valt att exemplifiera genom att gora nagra nedslag.
Huvudparten i rapporten behandlar dans- och musikverksamhet som organiseras av
Folkdansringen, SSR eller RFoD. En mindre del tar upp folkmusik och -dans i Sverige som har
rotter fran andra delar av virlden, och di den verksamhet som i forsta hand 4r knuten till

invandrarforeningar.

Begrepp och definitioner

Folkmusik och folkdans

Det dr inte litt att sitta en entydig definition av begreppen folkmusik eller folkdans. Det finns en
flora av begrepp, och dessa gir in i och ocksa delvis ticker varandra.'

Det ar forst under 17- och 1800-talen som man bérjar prata om folkmusik och folkdans, och
da som ”det andra”, dvs nagot skilt frain det som en borgerliga samhallsklass som definierade
begreppen siag som normalt. P4 musiksidan var det inledningsvis vasterlindsk konstmusik som
avsags som det normala, senare dven populirmusik. Under 1800-talet blev folkmusik synonymt
med allmogens musik f6r att under 1900-talet snarare bli ett genrebegrepp. Folkmusik och
folkdans ska snarare betraktas som nagot som kontrasteras mot en savil dominerande musikstil
som dansstil. Prefixet folk- uttrycker snarare en social dimension, en klassaspekt, an en specifik
musik- eller dansgenre, enligt dansforskaren Mats Nilsson (1998). Musikvetaren Jan Ling (1989)
papekar att ”folkmusik™ (han skriver sjalv folkmusik inom citationstecken) inte ir en isolerad
genre; dess melodier och instrument aterfinns dven inom exempelvis konstmusik, jazz, pop, rock
och muzak. Han betonar samtidigt att avgrinsa en specifik genre fran andra ir som en slags
amputation da olika musikslag griper in i varandra pé olika sitt. Till folkmusikbegreppet finns
savil folkkriterier som musikkriterier kopplade. Folkkriterierna dr knutna till vem, till vad, f6r
vilka, hur och varfér musik gors och sprids samt om musikens sociala och kulturella form.

Musikkriterierna handlar om melodityper, skalor, intonation, uppférandepraxis, samspelsformer

! Det finns ocksa omfattande diskussioner kring begreppen folkmusik och folkdans, se vidare exempelvis Karin
Eriksson (2004) och Mats Nilsson (1998, 2009).



etc.” Jan Ling 4 sin sida definierar folkmusik som ”det gamla bondesamhillets musik med rétter i
arbete och fasta sedvinjor”.’

Aven om Lings definition av folkmusik till synes gar att placera tidsmassigt si handlar det
mer om ett oprecist ’da”. Tar man Ling bokstavligt maste man anda fraga sig vilken tidsrymd
som menas. Ar det dans- och musik under exempelvis 16-, 17- eller 1800-tal man syftar pa? Eller
ir det medeltidens musik och dans? Nilsson formulerar det som att prefixet folk- dr placerat i en
tidl6st historisk tid men i ett relativt ndra forr, ett oprecist ’da”.

Det finns ytterligare en dimension i prefixet folk-. Det ér att se det som dans och musik som
etnisk sirpriglad, oférinderlig musik och dans. Dess motpol blir da internationellt spridd dans

och musik. Precis som folkmusik snarare ska ses som en genre bland andra musikgenrer ska dven

folkdans ses som en genre bland andra dansgenrer. Nilsson formulerar sig pa foljande sitt
betraffande folkdans:

Tillsammans skapar dessa olika sitt att se pa folkdans (som folkdanslagsdans, icke-
modedans, de ligre skiktens dans respektive etnisk dans) litt villervalla eftersom bdde &ver-
och underklassens danser och dansande tar intryck av modetrender och dr spridda 6ver
stora delar av Europa och virlden. Det typiskt svenska ir inte det specifikt svenska, det

typiskt folkliga ar inte specifikt folkligt.*

Ett annat sitt att definiera folkmusik och folkdans ir att utga fran utévarna sjilva, om de anser
att de sysslar med folkmusik och folkdans eller inte. Det dr ocksa denna definition som kommer
anvindas i denna rapport.

Utifran dessa definitioner av folkmusik och -dans kommer jag att diskutera sadan verksamhet

som sysslar med denna dans- och musikform i1 dagens Sverige.

Amatérverksamhet

Amatorverksamheten i Sverige ar betydande. Enligt en SCB-undersokning 2003 var 90 % av
Sveriges vuxna befolkning (16-84 ar) med i en férening eller organisation (Nordstrom 2008). Med
omvinda proportioner kan konstateras att endast en av tio medborgare i Sverige stir utanfor
foreningsrorelsen. Manga har idag dessutom mer dn ett medlemskap, var fjarde vuxen har minst
fyra. Det gor att bland 6 miljon vuxna finns 32 miljon féreningsmedlemmar (Leopold 2000). I
SCB-undersokningen fran 2003 var 11 % (ca 760 000) av medlemmarna med i en kulturférening,
den gruppering till vilken bl a musik- och dansfoéreningar hoér. I rapporten Infrastruktur for
framgangsrik amatirkultnr konstaterar Nordstréom (2008) att amatérkulturverksamhet édr en viktig

del av Sveriges kulturutbud, dir ocksa den storsta delen av kulturutévandet f6r den enskilde

2 Eriksson 2004, s 43
3 Ling 1989, s 1
4 Nilsson 1998, s 38



individen sker. Denna verksamhet har dven en stérre andel av kulturpubliken jamfort med vad

det professionella kulturutbudet har.

Begreppet amator

Ordet amator ar inte ett entydigt begrepp. Under antiken var amator den som sysslade med ndgot
av kirlek och for nojes skull, inte av forsorjningsskal. Under framvixten av industrisamhallet
(1700-1800-tal) skedde en forskjutning av begreppet, bl a beroende pa tidsuppdelningen i
arbetstid och fri tid och framvixandet av professionella yrkesroller. Inom musikens omrade
uppstod exempelvis en forskjutning av amatorbegreppet genom hemviandande musiker som
utbildats i Europa. De menade att kirleken till konsten inte kunde kompensera bristen pa kvalitet
1 utférandet. Amator fick efterhand en negativ klang och kom att betyda ”en person som
bristfilligt behdrskar sin konst” (Nordstrém 2008, s 15).

Béda definitionerna, bade den med positiv klang och den med negativ, anvinds parallellt
idag. Det gor det inte enklare nidr man talar om amatorverksamhet — spannvidden pa utévarna
och deltagarna ir vid. Den som har stor kunskap och teknisk f6rméga inom sitt imnesomrade
finns sida vid sida med den som dr mer av ren nyborjare. Detta ar ndgot som inte minst marks
inom foreningsverksamheten. Nordstrdm poingterar att trots att amatorféreningarna framhaller
ordet ”amatdr” som kinnetecknande for verksamheten finns ingen klar grinslinje mellan det som
utfors av amatorer och det som utfors av professionella utdvare. Professionella utévare ar ocksa
verksamma i amat6rforeningarna, bade som konstnirliga ledare och som vanliga” medlemmar.

Relationen mellan amator och professionell diskuterar dven Ruth Finnegan (2007) i sin
analys av musiklivet i den engelska staden Milton Keynes. Hon konstaterar att pa skalan amator —
professionell finns den stora mangden utévare 1 grazonen mellan de bada polerna. En aspekt av
detta dr att en och samma person kan bli placerad pa olika punkter pa skalan vid olika
sammanhang och i skilda kontexter. En annan aspekt ar att bland utévarna sjilva finns inte en
absolut relation mellan professionell och amat6ér. Hur man vill titulera sig beror mer pa
sammanhang, pa social status och lokal tillhérighet dn utifrain ekonomisk eller musikalisk
virdering. Det dr heller inte ovanligt att personer som finns pa olika punkter pa skalan upptrider
1 samma uppsittning eller musikgrupp. Det kan vara i orkesterféreningen, som Nordstrom tar
som exempel, eller i en avancerad kéruppsittning, dir kéren bestdende av amatérer engagerar
professionella medmusiker, eller den professionella musik-/popgruppen som linar in en
“amat6r”’, som Finngan ger som ett exempel.

I rapporten avser jag begreppet amator som den som utévar dans och musik pa sin fritid.
Inom folkmusik och —dansgenren ir det ocksa pa detta sitt som den huvudsakligen

verksamheten bedrivs.



Bakgrund

Foreningsverksamhet

En inte obetydlig del av folkmusik- och dansverksamheten bedrivs inom féreningsrorelsen.
Foreningsrorelsen 4r en del i det som ingir i den gemensamma benimningen ideell organisation.’
Christer Leopold beskriver 1 boken Profession ideell — om att verka med ideell logik (2006) under vilka
olika forutsittningar som foretag, myndigheter och ideella organisationer drivs utifrin sin
specifika funktionslogik. Han anvinder liknelsen hur olika battyper, motorbit, segelbat och
roddbat, drivs framat. De drivs framat var och en pa sitt sitt och maste darfor vara konstruerad
utefter vad den klarar av och hur den ska mandvreras. Foretag liknas vid en motorbat. Foretagets
funktionslogik dr att ge vinst dt dgaren. For att driva en motorbit krivs pengar till brinsle.
Myndigheten liknas vid en segelbat. En myndighet dr en del av statsmakten och dess
funktionslogik dr laguppfyllelse. Den styrs ddrmed framat av politisk vind. Den ideella
organisationen liknas vid en roddbat. For att f6ra en roddbat framiét kravs roddare. Den ideella
organisationen dr dirmed beroende av sina medlemmar — det 4r medlemmarna som driver
organisationen och foreningen framat. Detta ar bade en tillging och en begrinsning att den
frimsta tillgangen den ideella organisationen har ir dess medlemmar. Den frimsta tillgangen ér
varje medlems ideella engagemang. Det ar de enskilda medlemmarna som driver organisationen
framat, dven om det finns ledare och styrelse. Den ideella organisationen, féreningen, finns ocksa
manga ganger forankrad 1 lokalsamhillet vilket gor att den sociala kontaktytan och nitverket okar
tor den enskilde medlemmen. En ideell organisation ér ur flera aspekter bra for lokalsamhallet.
Begransningen dr att det ska finnas roddare for att driva verksamheten framat och att tillrickligt
manga av dem vill 4t samma hall. Det maste ocksa finnas tillrickligt manga medlemmar inom en
rijong for att verksamhet ska uppsta och kunna drivas fortsittningsvis.

For att forsta forenings-Sverige av idag kan det vara virt att se foreningsrorelsen ur ett
historiskt perspektiv. Manga menar att dagens folkrorelser har uppstatt ur den féreningsrorelse
som sag dagens ljus under andra halvan av 1880-talet. Men det har funnits féreningar langt
dessférinnan. Anda fran medeltiden har det funnits féreningar i form av skran, gillen, -rérelser m
fl bendmningar dir minniskor gatt samman fOr att ta tillvara eller driva sina intressen. Nir nya
idéer eller behov uppstitt f6r att knyta manniskor samman, exempelvis idrottsrorelsen,
arbetarrorelsen eller miljororelsen for att nimna nagra av de rorelser som sett dagens ljus de
senaste dryga 100 dren, har féreningsformen redan funnits som ett fardigt koncept och det har
bara varit att bygga den nya idéburna verksamheten i en redan gammal, vilkind form. Detta
giller inte enbart Sverige utan hela vistra Europa. Vad som ir unikt for féreningsformen, och

som gjort att den Ovetlevt och fortfarande dr anvindbar ar

... att den gbr det mojligt £6r jamlikar att verka tillsammans. Jamlikar kan inte beordra

varandra, de maste komma 6verens. Om de ska gbra nagot tillsammans mer dn bara f6r

> Foljande avsnitt ér till stor del himtat fran Leopold 2006.



stunden behéver de en av dem och omgivningen accepterad form for att styra, leda och
organisera arbetet och forvalta de gemensamma resurserna. Framfor allt behéver de en
metod for att tillsitta och avsitta ledare. Endast den ideella féreningen erbjuder jamlikar

detta.’

Som niamnts ovan finns det i Sverige fler medlemmar i féreningsrérelsen dn vad det finns
invanare. Majoriteten av foreningar dr dessutom relativt nybildade, som startats de senaste 30
iren. Anda talas det allmint om ett folkrorelse-Sverige i kris. Leopold (2006) ir delvis av en
annan dsikt. Traditionellt, sdger han, har folkrorelser matt sin styrka i antalet lokalavdelningar,
antalet aktiva och antalet medlemmar. Dessa tal dr endast ett matt pa ett organisationens skelett
och muskler, inte pa vad den gor. Nir da medlemstalen sviktar dr det litt att tolka det som ett
bakslag for rorelsen, en rorelse i kris. Men dr da rorelsen pa vag att d62? Knappast, menar
Leopold. Det ir inte formen utan tillimpningen som fallerar.

Att medlemstalen fluktuerar 6ver tid dr inget ovanligt. Inte bara det att manga dr med 1 flera
foreningar, det dr dessutom fler anslutna idag till en féreningsverksamhet dn vad som var fallet
f6r hundra ar sedan. Diskussionen om problematiken att fo medlemmar att stanna inom
toreningen fanns redan pa 1940-talet. Svarigheten att behalla och aktivera medlemmar kanske
darfor inte ska ses som en kris utan som ett normaltillstaind. Det ar heller inget ovanligt att
foreningar hamnar i kris. Foreningar verkar ju dessutom inom ett félt diar manga olika typer av
foreningar finns. Far dd medlemmarna battre utdelning for sitt engagemang pa annat hall 4n inom
sin nuvarande forenings si varfor inte ga dit, resonerar Leopold.

Folkrorelsekrisen beror inte pd ndgot okontrollerat yttre, som att svensken inte lingre stiller
upp, pa att ideella insatser inte lingre behovs eller pa att féreningsformen ér 6verspelad. Den
handlar istillet om brister inom organisationen. Dagens sambhille staller ocksa manga ganger
hégre krav dn f6rr pa ledningens ideella insikt och kompetens. Dagens ledare ir inte mindre
kompetenta dn tidigare generationers, tviartom. Idag rader, till skillnad fran da, en stor forvirring
om hur folkrorelser ska ledas och organiseras. Frestelse finns att se for mycket till hur exempelvis
foretag leds och inspireras av deras styrningslogik. Men det dr en farlig frestelse, menar Leopold.
Ideella organisationer och foretag drivs framat baserat pa tva helt skilda styrmekanismer, som
nimnts ovan. Ideell organisation maste drivas utifran folkrorelsens naturlagar, det Leopold kallar
ideell logik.

Folkrorelserna fungerar bist pa landsbygden dir de sociala narverken dr starkare dn i
storstiderna. Urbaniseringen har dirmed, menar Leopold, kraftigt f6rsvagat de lokala nitverk
som ir betydelsefulla for folkrorelserna. For att bli framgangsrik i en storstad maste det ideella
arbetet bedrivas pa ett helt annat sitt dn pa landsbygden.

En av folkrorelsernas styrka dr dess tita sociala nitverk, som i grunden bygger pa den
enskilda foreningen. Nir lokalféreningar slas thop, oavsett orsak, och blir stora bade i numerirt

medlemstal och till geografisk yta, minskar ocksd dess kontaktyta bade inat féreningen, med bl a

¢ Leopold 2000, s 89
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tirre aktiva, och utit mot lokalsamhillet. Lokalféreningens styrka dr det lokala nitverket och de
sociala kontakter som byggs upp genom nira geografiska avstind samt att lokalféreningen verkar
av medlemmarna inom en kind rijong. Han dr ddrmed ingen anhingare av att sla hop sma
foreningar till storre eller att foreningar ska kunna serva ett storre geografiskt omrade. Mojligtvis
kan man ta bort distriktsnivin men inte lokalnivan.

Teoretiskt dr de flesta foreningar 6ppna for alla, men i praktiken passar den enskilda
foreningens sitt att vara och verka bara for en viss grupp och for ett visst aldersspann. Statistiskt
ar det fler heltidsarbetande engagerade dn andra grupper 1 foreningslivet, likasa de med
hemmavarnade barn i dldern 7-19 ar.

Leopold ser bade en styrka och en seghet i en férbundsorganisation, liksom det finns en
svaghet. Organisatoriskt bestar en férbundsorganisation av lokalféreningar dir varje person ocksa
ar en rost. Lokalféreningarna bildar distrikt som sedan formar ett férbund. Styrkan och segheten
bestar i att strukturen som sadan ar stabil och robust. Varje del ar en funktionell enhet, faller en
ifran aterstar resten. Svagheten ar att den organisatoriska uppbyggnaden gor den svir att styra,
leda och foérandra.

Leopold beskriver en organisation i dess dldersfaser. En ung forening/organisation drivs av
sitt engagemang for den idéburna verksamhet som ar orsaken till dess existens. Nar en
organisation tappar intresset for det lokala arbetet och inriktar sig mer och mer pa de centrala
eller organisatoriska fragorna ar dess krafts dagar 6ver. Da giller det att férbundet aterigen
inriktar sig pa verksamhetsfragorna och fokuserar pa det lokala arbetet. Leopold poangterar att
ett forbund maste ha idén och det lokala arbetet i fokus. Det ar pa det lokala planet som
torbundets idé och barkraft provas. Det dr ocksa genom lokalavdelningarnas verksamhet och

arbete som allminheten fir en bild av organisationen, pa gott och ont.

Verksamhetsformer och arenor

Amatdrverksamhet ér utifrin den definition jag anvinder alltsa det som utf6rs pa fritiden.
Folkmusik och -dansverksamhet bedrivs pa olika sitt och i olika former, bade i organiserad och
privat regi, vilket gor den svar att 6verblicka. Med organiserad form menar jag att det finns en
organisation bakom aktiviteten. Det kan exempelvis bedrivas 1 form av féreningsverksamhet,
kursverksamhet inom studieférbund eller dylikt. Denna verksamhet dr ocksa méanga ganger
offentlig. Dans- och musikverksamhet sker dven i privat regi. Dessa arrangemang kan vara
offentliga genom att den vinder sig till en allménhet men likavil enbart vinda sig till inbjudna
personer eller till ett visst natverk. Didremot dr verksamheten i sig likadan eller snarlik den
verksamhet som bedrivs i organiserad regi.

De verksamhetsformer och dirmed arenor som verksamheten bedrivs inom 4r flera och av
olika slag. Den kan bedrivas i form av danslag/folkdanslag och spelgrupper/spelmanslag.

En annan form och arena ir kursverksamheten. Det kan vara kurser som frimst vinder sig

till féreningar och medlemmar inom den egna organisationen eller kontaktnatet men ocksé kurser
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som vinder sig till en allmidnhet. Kursverksamheten dr manga ganger knuten till nagot av
studieférbunden men dr inte nédvandigt.

Musik- och dansarrangemang finns dven i form av spelmansstimmor, festivaler, musik- och
danskvillar, danshus, folkmusikféreningar eller andra typer av dans- och musikarrangemang dar
syftet 4r att na ut till en bredare allmanhet. Avsikten med denna verksamhetsform dr, forutom att
lyssna, manga ganger deltagarnas egen aktvitet sisom buskspel eller dans.

Andra typer av arenor dir folkmusik och -dans férekommer dr konsertframtridanden eller
dansuppvisningar. Detta idr en expressiv form av arena dir avsikten 4r att framtrida och visa upp.
Andra sidana expressiva arenaformer ir tivlingar och/eller uppspelningar/uppdansningat.

Ytterligare en form, som kanske dr viktigare inom en rad invandrarforeningar, ir den
festaktivitet som anordnas. Det dr genom dans och musik som banden med hemlandet
uppratthalls.

Jag har hir atergett i de former och arenor som dans- och musikverksamhet bedrivs.
Ytterligare en dimension ir att se pa aterupprepningsgraden. Aktiviteterna kan ske med korta eller
medellanga intervaller mellan aktivitetsgangerna, exempelvis veckovis eller manadsvis. Dans- och
musikgrupperna, oavsett om det dr i organiserad regi eller privat regi, triffas i regel med denna
intervall, aterkommande kursverksamhet dterfinns hir liksom folkmusikféreningarnas
regelbundna verksamhet. Det kan dven vara ett lingre tidsintervall innan aktiviteten upprepas,
exempelvis arsvis. Spelmansstimmor ar oftast av detta slag eller den omfattande
midsommaraktivitet som finns runt om i landet. Till detta finns verksamhet av engangsforeteelse,
som uppstar en gang och inte avsiktligt ska fortsitta. Hir kan finnas en tillfillig kurs eller ett

musik- och/eller dansarrangemang.

Del 2 Folkmusik och -dans med svenska rotter

Inledning

Folkmusik och -dans ér i hog grad diversifierad. Den finns i olika verksamhetsformer och pa
olika arenor. Begreppen folkmusik och folkdans dr inte heller enhetliga begrepp utan kan betyda
olika saker for olika minniskor, vilket gor bilden dn mer komplex. Det som en person benimner
som exempelvis folkdans inom en svensk kultursfir betraktar en annan person inte som folkdans
utan ser som nagot annat. Bilden blir 4n mer komplex nir man dessutom f6rsoker forsta eller
definiera de musikslag eller dansformer som utévas av personer med rétter i andra linder och
andra kulturomraden, vilket jag aterkommer till i kommande avsnitt. For att slippa gé in i
grinsdragningsdiskussioner vad som ir folkmusik/folkdans eller inte sd utgir jag frin vad de

intervjuade sjilva betraktar som och kallar folkmusik respektive folkdans.
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Verksamheten inom svensk folkmusik och -dans kommer jag att diskutera i 9 olika punkter:
Hur ser verksamheten ut?, Om information, Verksamhets- och organisationsformens betydelse,
Medlemskap och alderssammansattning, Ingangar till folkmusik och dans,

Utvecklingsmoijligheter, Relationen utbildad — amat6r, Gratis eller nistan gratis, Samarbete.

Hur ser verksamheten ut?

De riksorganisationer som verkar for svensk folkmusik och -dans och som behandlas i detta
sammanhang dr Svenska Folkdansringen, Sveriges Spelmins Riksforbund (SSR) och
Riksférbundet f6r Folkmusik och Dans (RFoD).

Svenska Folkdansringen bildades 1920. Folkdansringen har en klassisk svensk
toreningsorganisatorisk indelning, som kan beskrivas som en pyramid. Sjilva grunden tillika
kirnverksamheten utférs av lokalféreningarna, vilka dr sammanslutna distriktsvis, som 1 sin tur ar
sammanslutna i en riksorganisation. Det finns dven mojlighet att direktansluta sig till
riksorganisationen utan att vara med i nagon lokalférening.

Folkdansringen bestar (ar 2008) av 22 distrikt och 362 lokalféreningar med sammanlagt ca
18 000 medlemmar. Av dessa dr 3 288 under 25 ir.

Svenska folkdansringen dr en rikstickande organisation for alla aldrar och vars dndamal ar att
”studera, sprida kinnedom om, levandegéra samt féra vidare svensk folklig kultur. Verksamheten
omfattar huvudsakligen dans, lek, musik, sang, kladskick, hantverk, matkultur, folktro samt seder
och bruk.””

Sjilva verksamheten bedrivs i de enskilda féreningarna, i danslagen. De fyra verksamhetsben
som organisationen stir pa dr dans, spel, drakt och sl6jd men det ir inte nodvindigt att all
verksamhet forekommer 1 samtliga foreningar. Till detta kommer kursverksamhet och
ledarutbildning, saval inom de enskilda féreningarna som pa distrikts- och riksniva. Till
dansverksamheten dr manga ganger ocksa en uppvisningsverksamhet knuten. Det mest vanliga
uppvisningssammanhanget torde midsommar vara. Det dr manga folkdansféreningen som
ansvarar for ortens midsommarfirande, antingen ensamma eller tillsammans med exempelvis
spelmanslag eller hembygdsférening. Aven om de sjilva inte 4r huvudarrangér dr de med som en
viktig del i midsommarfirandet. Pa sitt och vis kan man pastd att midsommarfirandet dr den
viktigaste verksamheten under aret. Folkdansféreningar anordnar dven 1 hogre eller ligre grad
spel- och dansstimmor, savil i egen regi som 1 samarbete med spelmanslag. Forutom denna
verksamhet féorekommer utlandsresor. Det kan vara att delta pa dansfestival eller besoka en
dansforening, vinforening, 1 annat land.

Svenska Folkdansringen ansvarar f6r Zornmirkesuppspelningarna varje ar och det ar ocksa
organisationen som delar ut Zornmirket. Tva av distrikten, Dalarnas hembygdsring och

Folkdansringen Jamtland/Hirjedalen organiserar Polskmirkesuppdansningen varje r.

7 Syftet dr himtat frin organisationens stadgar.
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Sveriges Spelmins Riksforbund (SSR) bildades 1948. Organisationen har inte en lika tydlig
tredelad pyramidstruktur som vad Folkdansringen har. Till riksforbundet ar 25 stycken
landskapsférbund knutna. Till varje landskapsférbund ar 1 sin tur lokala spelmanslag och enskilda
medlemmar anslutna.

SSR:s malsittning dr att som riksorganisation frimja och foéretrida folkmusiken. Riks-
forbundets strivan ir att’

e hivda folkmusikens stillning som sjilvstindig konstform och omistligt kulturvirde samt

e vidmakthalla dess folkliga tradition och levandegora dess musikaliska sérart.

SSR har ca 6 500 medlemmar (ar 2009). De senaste fem dren har medlemsantalet legat pd denna
niva med en fluktration pa plus minus nagra hundra medlemmar. Tyvirr gar det inte att utldsa ur
statistiken hur manga spelmanslag eller -grupper som ir anslutna till respektive landskapsférbund,
inte heller hur manga enskilt ansluta medlemmar det finns. Fran intervjuerna nimns att en och
samma person kan vara medlem i flera landskapsférbund, och di nagot som kan vara relativt
vanligt. Andra personer inom SSR menar diremot att det inte ar sarskilt vanligt. SSR har heller
ingen fordelning 6ver hur manga av medlemmarna som ar under 25 ar.

Inom spelmansrorelsen sker verksamhet dels i spelmanslagen, dels i det fria utévandet hos
enskilda personer eller i olika typer av konstellationer som inte r spelmanslag. Liksom
spelmanslagen har dven landskapsférbunden regelbundna speltriffar, iven om de dr mer sillan
torekommande dn i spelmanslagen. Forutom dessa speltriffar anordnas kursverksamhet savil i
riksférbundets regi som i landskapsférbundens. En verksamhet som sirskilt betonas dr de kurser
som specifikt vinder sig till ungdomar. Utatriktade arrangemang exempelvis i form av spelmans-
stimmor och annan spel- och dansaktivitet anordnas av bade landskapsférbund och enskilda
spelmanslag. Aven konsert- och/eller dansspelning dir nagon annan dn spelmanslaget eller
landskapsforbundet dr arrangor férekommer i hog grad. Det dr dven vanligt att gemensamma
resor anordnas, till exempelvis till stimmor eller festivaler dar laget/forbundet dr engagerade.
Den vanligaste och didrmed ocksa den viktigaste aktiviteten dr naturligtvis att komma samman

och spela men det férekommer dven att spelmanslag bedriver regelbunden dansverksambhet.

Riksforbundet for Folkmusik och Dans (RFoD) som bildades 1981, ir ett férbund f6r svensk
och invandrad folkmusik, virldsmusik och folkdans. RFoD ir till sin struktur en platt
organisation, till skillnad fran Svenska Folkdansringen och SSR. Organisationen bestar av ett
riksférbund dit man som enskild medlem eller férening kan ansluta sig. Till de anslutna
foreningarna finns ett antal arrang6rstéreningar. I dag har f6rbundet runt 500 enskilda

medlemmar samt drygt 110 féreningar anslutna. Féreningarna har i sin tur ca 17 700 medlemmar.
RFoD:s mal 4r’

8 Andamalsparagrafen ir himtat ur SSR:s stadgar, www.spelmansforbund.org

9 Informationen hamtad frin webbsidan www.rfod.se, 2010-01-11
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e Attanvinda, utveckla och sprida folkmusik, virldsmusik och folkdans.

e Att genom musiken och dansen ge kunskap historiskt, socialt och politiskt som grund fér
forstielse av dagens samhille.

e Att frimja umgingesformer dar folkmusik och dans dr medel f6r glidje och gemenskap

for minniskor oavsett alder, kon eller samhallsstallning.

e Att frigora folkmusiken och folkdansen fran en konservativ kultursyn.

Viktiga delar i RFoD:s arbete ar

e Att frimja och stddja medlemmars moijligheter att verka som artister, pedagoger och
forskare.

e Att aktivt stodja verksamheter som danshus, musikkaféer, kurser och seminarier.

e Attagera i kulturpolitiska fragor, bl.a. for ett storre samhillsstéd till folkmusik,
virldsmusik och dans, bade till professionella och amatérer.

e Att stddja pedagogik som utvecklar eget skapande i musik, sing, dans och lek.

e Att verka for att folkmusik, dans, sang och lek finns pa daghem och skolor samt inom
lararutbildningar.

e Att frimja muntligt berittande, bade nyskapande och traditionellt.

Till RFoD ir vanligtvis den verksamhet knuten som anordnas av danshus och folkmusikkaféer
runt om i landet: Skeppholmsgirden i Stockholm, Allégarden i Géteborg och Valshuset i Vixjo
for att nimna nagra. Det ir alla enskilda féreningar som driver och arrangerar dans- och

spelkvillarna med tillh6rande konserter men finns under RFoD:s paraply.

Studieforbund. Dans- och musikverksamhet finns dven inom studieférbundens regi, exempelvis
Kulturens. Det kan vara kursverksamhet, dans/spelkvillar eller konsertverksamhet som
anordnas av sjilva studieférbundet eller i samarbete med nagon férening, spelmanslag eller

folkdanslag. Studieférbundens verksamhet kommer i denna rapport inte att behandlas narmare.

Information

Informationsbehov liksom kontaktbehov ska ses fran tva olika perspektiv. Dels finns behov fran
den enskilde individen att fa information om utbudet inom folkmusik- och dansgenren pa orten,
dels finns ett behov ur arrangérens eller foreningens/organisationens synvinkel att informera om
sin verksamhet:
a) Privatpersonen vill sdka information om ndgot han/hon ir intresserad av. Behovet kan
vara att hitta en regelbunden verksamhet saisom en spelgrupp att spela tillsammans med,

en dansgrupp att dansa med eller aterkommande dans- och musikarrangemang i form av
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danshus och folkmusikkaféer. Det kan dven vara att hitta de tillfilliga, ej aterupprepande
aktiviteterna, sisom en viss kurs med en viss kursledare. Det kan 4ven vara novisen som

vill veta mer om ndgot den inte har kinnedom om sedan tidigare.

b) Den som arrangerar vill s6ka upp intressenter och informera och erbjuda dem sin
verksamhet. Det kan vara organisationen eller — 1 den icke-organiserade formen — den
enskilde personen eller gruppen som vill sprida information om sin verksamhet. Exempel:
ett spelmanslag eller folkdanslag som vill informera om sin regelbundna, dterkommande
verksambhet, likavil som att informera om tillfilliga arrangemang sasom

spelmansstimmor, kursverksamhet, danstillstillningar, konserter etc.

Information ur ett individuellt perspektiv

Idag idr det litt att pasta att all information enbart ar ett klick bort. Da 4r det ocksa litt att intala
sig att bara foreningen eller aktiviteten finns pa internet sa hittar ocksa alla dit. I intervjuerna
framtrider inte en lika enkel eller positiv bild. Det ir lingt ifran alla informanter som nimner
internet som en informationskalla. Istillet ndmns andra killor. Nagra podngterar att trots allt dr
de sociala kontakterna fortfarande den viktigaste — och kanske den enda — inkorsporten till
foreningen, spelmanslaget, kursen, konserten eller dansarrangemanget.

I intervjuerna nimns att till redan vilkidnda folkmusik- och -dansstillen sisom Skeppsholms-
garden och Stallet i Stockholm och Folkmusikkaféet Allégarden 1 Goteborg ar det latt att hitta.
De ir stora, vilkinda och i vissa fall ocksa funnits i decennier. Till andra aktiviteter eller
verksamheter kan det diremot vara mer svirhittat, aktiviteter man kanske ar med intresserad av
in det danshusen erbjuder. Sverige dr dessutom ett vidstrickt land — dven om danshusen ér
vilkdnda dr det inte alla som har mojlighet att bes6ka dessa arrangemang dven om intresse finns.

Som nyinflyttad kan det vara svart att hitta det man ér intresserad av. En informant berittar
om hur svart de nyinflyttade hade att hitta till andra spelmanslag én till Lekarlaget, spelmanslaget
knutet till Musikhogskolan 1 Goteborg.

De kom till Lekarlaget £6r de hade sviért att komma in 1 andra konstellationer och
sammanhang, att 6ver huvud taget hitta. Hur manga spelmanslag finns inte i trakterna hir?
Jag skulle snabbt kunna rikna upp ett antal. Men de som var nyinflyttade hade svart att
hitta. De sag Allégarden och rakade komma med i Lekarlaget for att de gick pa
Musikhogskolan eller koppling till universitetsvarlden men de sig inte att det fanns fler

spelmanslag.

Hir belyses flera olika faktorer. I grunden handlar citat om nir manniskor kommer inflyttande till
en ny ort. Da dr det litt — eller snarare sjalvklart — att man soker sig till personer i samma alder
som en sjalv. Ur den synvinkeln s6ker sig nyinflyttade till jimnariga och hittar ocksa till det lag
ddr unga manniskor dr 1 majoritet. Informanten menar 4 sin sida att personerna inte medvetet

sokte sig till ett visst lag utan snarare hamnade dér av en slump. De hittade helt enkelt inte till de
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Ovriga spelmanslagen och -grupperna i och kring Géteborg. En positiv faktor som belyses i citat
ar vikten av sociala kontakter och att man soker sig till jamnariga. En negativ faktor ar bristen pa
information fran de 6vriga lagen eller att den ar svaroverblickbar.

Exemplet belyser hur nyinflyttade pa nigot sitt hittar det han/hon ir intresserad av. Men det
finns dven motsatta exempel i mitt material. En annan informant berittar om hur hon som
nyinflyttad inte fann det hon s6kte pa den nya orten. Forvisso fanns det verksamhet men inte
ndgon aktivitet som motsvarade hennes 6nskningar. Det medférde att hon akte till sitt gamla
folkdanslag 1 Uppsala ndgra ganger nir tillfille bjods, en stricka pa dryga 35 mil, eller till
danshusen i Stockholm eller Goteborg. Aven i detta fall visar exemplet pa svarigheten att hitta
ritt nir man inte har nigra kontakter in i verksamheten p4 den nya orten. Aven om hon sig
annonserna eller webbsidorna sa saknade hon, berittar hon, en personlig ingang som kunde ge
mer information om ortens dans- och musikaktiviteter.

Men hon har inte alla ganger som nyinflyttad varit beroende av en social kontakt for att séka
sig till nya dansarrangemang. Som ny i universitetsstaden fick hon information via anslagstavlor
om biade ett folkdanslag och en polskekurs och bérjade ocksa med bada aktiviteternas. Hon
sammanfattar de olika medieformerna, den offentliga formen kontra den sociala kontakten, pa

foljande sitt:

Som 1 Uppsala, dir fick jag information via anslagstavla. Det dr ganska bra information.
Men allra bist ir ju att kinna nan. Fér d kan man hora sig lite for pa forhand. Ar det stillet

bra, eller hur dr det egentligen. Vigar man ga dit?

Bédda exemplen visar hur olika informationskanaler samverkar. Ens sociala kontakter interagerar
med den offentliga information man nas av via affischering, annonser eller internetsidor. Den
personliga résten kan férhoppningsvis ge mer information om aktiviteten som sadan, om den
sammanfaller intresse-, innehalls- eller aldersmassigt med det man soker.

Aven i rekryteringssammanhang ir den personliga résten och sociala kontakten viktig. Den
viktigaste rekryteringsvagen enligt Gunell Biskops studie om folkdansrorelsen (1990) ér de sociala
kontakterna. De allra flesta ny medlemmar kommer till danslagen via sociala kontakter. Daremot
ar det fa medlemmar, i Biskops undersokning endast 4,6 %, som kommit i kontakt med
folkdanslaget som resultat av danslagets uppvisningar. Diaremot tror féreningsmedlemmarna att
uppvisningar ir en verksam rekryteringsvig. "

Leopold (2006) nimner hur viktig den personliga ingangen ir till féreningsverksamhet. Ur
denna aspekt dr det fordel landet och de sméd och medelstora stider dir de sociala banden ir
starka. Storstiderna dr mer av en anonym virld. Pa en mindre ort har man ndrmare till att kinna
nagon som ir med i en viss typ av férening eller verksamhet. En av informanterna nimner ocksa
denna ingang som avgérande nir hon flyttade till en mindre ort pa landet. Genom en social

kontakt blev hon ocksd medlem i ortens spelmanslag. Diaremot ar hon inte lika saker pa att

10 Biskop 1990, s 132
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ingangen hade varit lika given utan denna kontakt. Det édr fullt méjligt att hon hittat spelmanslaget
via ndtet men diremot ér inte siker pa att hon blivit medlem.

Jag har hir diskuterat hur den enskilde personen soker upp, far information om och hittar en
verksamhet han/hon ir intresserad av. Lika vanligt som man hittar det man séker kan det vara att
man inte finner nagot. Det kan antingen vara att den typ av musik- och dansverksamhet man ér
intresserad av inte finns 6verhuvud taget eller att det forvisso finns men ir inte nagot som lockar
eller att verksamheten ligger f6r langt bort och £6r den skull inte blir ett reellt alternativ.

Ur arrangérens, foreningens och/eller organisationen synvinkel finns ocksa ett behov att
informera om sin verksamhet. Kanske ska behovet beskrivas som att framfor att locka

intressenter till aktiviteterna.

Information ur ett arrangérsperspektiv

I samtalen med foreningar och organisationer nimns anslagstavlor och internet som tinkbara
spridningsvagar. Men samtidigt kan man undra om internet verkligen ér sa litthittat. Nir jag sokt
pa olika ord kring folkmusik och -dans far jag olika triffar beroende pa hur jag s6ker. Ganska
snart inser jag att jag inte kan fa ndgon samlad information ndgonstans. Betriffande folkdans kan
man via Folkdansringens distriktssidor pa webben fa information om anslutande dansféreningar.
Likas3 kan man f3 information om folkmusik och musikaktiviteter via SSR och de anslutande
spelmansférbundens webbsidor. Aven pa RFoD:s webbsidor kan man i viss man i information
om musik- och dansaktiviteter i landet. Men for att ga dessa vigar maste man pa férhand veta att
man s6ker aktiviteter inom folkdans- eller spelmanslagens regi. Och det finns mer verksamhet dn
sa. Aktiviteter inom folkmusik och dans kan dven anordnas av studieférbund, savil
kursverksamhet, konsert som danstillstallningar. Fragan aterstar — dr internet det enkla sokverktyg
som manga vill paskina? Det finns exempelvis dnnu ingenstans dir man kan fa nagon 6verblick
over verksamhetsfiltet.

Folkdansringen har gjort ett f6rs6k med en gemensam webbportal f6r hela Folkdansringen
”Dansafolkdans.nu” dir huvudsyftet ar att vara en gemensam ingangssida for all verksamhet 1
landet som sker inom Svenska Folkdansringens regi, en webbadress som r litt att férmedla och
litt att komma ihdg. Dir ska man férutom finna information om de olika féreningarna dven
kunna so6ka fram aktiviteter som anordnas runt om i landet. Tanken dr god men — som alltid —
den maste ocksa underhallas, vilket ocksa initiativtagaren intygar att sa inte alltid sker. I detta fall
ar det inte en person, en webbmaster som ska underhilla portalen, ansvaret ligger istéllet pa
respektive forening. Informationen kan ddrmed bli haltande nir ansvaret dr delegerat.

Det finns dven en informationstidning utgiven av folkmusik och —dansentusiasten Yzzy
Young, kallad Folklorecentrum. I denna tidning presenteras huvudsakligen de arrangemang som
bedrivs av danshus, folkmusikkaféer eller polskedansféreningar i landet. Det kan vara
information om dess ordinarie verksamhet, om stimmor eller kursverksamhet och da manga
ganger den verksamhet som ror polska som musik och -dansform. Det 4r med andra ord lingt
ifran all verksamhet som annonseras i detta sammanhang, endast de aktiviteter som finns inom

en sektor inom genren folkmusik och —dans i Sverige synliggors.
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Nilsson diskuterar i sin studie Polska pa svenska (2009) hur svirt det ar med
informationsspridning i folkmusik och -danssammanhang. Det ar heller inte givet att all
information annonseras i dagsmedia eller p4 internet. Aven om det annonseras i lokaltidningen
kan ju intressesfiaren rent geografiskt vara mycket storre an lokaltidningens spridning — da ér det
inte litt att fa information om konserten, danstillstillningen eller kursverksamheten om man inte
liser ortens tidning pa den dag en ev annons ar insatt.

Informationen sprid ocksa via informella vigar, exempelvis via interna nitverk, maillistor
eller sociala kontakter. For att ta del av den informella nyhetsspridningen maste man redan var en
aktiv intressent och redan delaktig av natverken som sprider informationen. Det kan vara svirt
att som utomstdende att komma in om man inte har nagon ingangskanal.

De sociala medierna pa internet dr allt viktigare informationskanaler. Facebook ir ett av dessa
sociala medier. En fordel med Facebook ir att det dr en mer direkt medieform, en annan att man
kan nd manga pa ett enkelt och personligt sitt, en nackdel ér att det kriver ett engagemang. For
att vara livaktig maste den ocksd underhallas.

Tva av informanterna berittar om hur Facebook fungerat som kommunikations- och
informationskanal till folkmusik- och dansarrangemang. Det férsta exemplet berittar om hur
Bohuslins spelmansférbund under en lingre tid velat na folkmusikintresserade ungdomar men
inte hittat varken ritt informationskanal eller att fa nagra intresserade. De har forsokt pa olika
satt:

Vi f6rs6kte via kommunala musikskolor, férsokte pa alla méjliga sitt att f4 ungdomar att

spela, f6rsokte ordna en kurs via Uddevalla folkmusikfestival men fick inga anmilningar.

Nir vil ansvarig for ungdomsverksamheten skapade en grupp pa Facebook kallad BUS —
Bohuslins unga spelmin — i en férhoppning att na unga intresserade musikanter till de

ungdomskurser och -liger som anordnas av spelmansférbundet blev det napp.'

Vi lyckades f4 till en helg och det dr mycket tack vare den hir gruppen. Det gav en
kontaktyta mot folkmusikintresserade ungdomar /.../ Vi ska ha en ny traff i april.

I det andra exemplet berittar en annan av informanterna hur hon och en kamrat till henne bjod
in till en kombinerad fodelsedagskalas, knytkalas och spelmansstimma en l6rdag 1 januari.
Inbjudan och informationen férmedlades férutom muntligt till vinner och bekanta, via e-
postlistor, listor hon upprittat som ansvarig informationsspridare for folkmusikkaféets

kursarrangemang pa orten, och pa Facebook.

Vi riktade inbjudan bara till folk som gillar folkmusik. Det kom minst 60 personer som

spelade och dansade i tolv timmar. Det var jitteroligt.

11 Aven projektet Virldens musik och dans i Vistra Gétalandsregionen har stéttat speltriffen, som var i
november 2009.
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Pa frigan om man maste kidnna virdfolket personligen svarar hon att 1 inbjudan stod att man fick
ta med sig folkmusikintresserade vanner. Hon berittar att hon inte kinde alla men hade sett de
flesta tidigare. Att hon kinde de flesta till utseendet kan tyda pa tva saker, dels att kretsen av
intresserade dr begrinsad dven i en sa pass stor stad som Goéteborg, dels att de som kom dnda
ville kinna till antingen den de gick med eller den de kom hem till.

Just de sociala nitverken blir allt viktigare. De fungerar knappast som nagon rekryteringsbas
for nya, oinitierade personer, snarare som ett sitt att rikta informationen till redan intresserade.
Att hamna pa en av dessa e-postlistor ska snarare ses som en exklusivitet. Det dr en bekriftelse pa
att kidnna att man ar utvald, att man dr en 1 ginget. Det dr ju heller inte en enda lista som florerar
utan flera. De olika listorna och kontaktvigarna har i sig sikerligen olika dignitet samt vinder sig
till olika intressenter, bl a betriffande alder och/eller dans- och musikintiktning. En av de yngre
informanterna berittar hur viktig kontakterna pa de stora och vilkinda spelmansstimmorna och
festivalerna ar. Det dr i dessa sammanhang som man har moijlighet att komma med 1 ett socialt,
interaktivt nitverk och dirmed mojlighet att hamna pa nagon av de attraktiva e-postlistorna.

Spelmansstimmor dr dirmed en ytterligare rekryteringskanal till vidare intresse och
engagemang inom folkmusik och -dansverksamhet. Men det ér inte givet att det dr samtliga
stimmor som fungerar som rekryteringsbas. Jag har redan diskuterat hur svart det var att fanga
unga personer intresserade av folkmusik pa Uddevalla folkmusikfestival. Det ar inte givet att unga
minniskor kommer bara for att det anordnas en spelmansstimma. Den generella bild jag far
utifrin intervjuerna dr att de stora stimmorna, sisom Ransiter, Hovra, Korr6é och
Linkopingsfestivalen, domineras av unga manniskor. Alderssammanséttningen pa dessa stimmor
beskrivas som ungdomlig. Andra stimmor diremot beskrivs ha en hogre medelalder, stimmor

dir ungdomarna ir i minoritet.

Verksamhets- och organisationsformens betydelse

Inledningsvis skriver jag att folkmusik och -dansverksamhet finns 1 savil organiserad som privat
regi. Med organiserad regi menar jag att det finns en organisation, férening, studieférbund etc
bakom arrangemanget. Nir en verksamhet anordnas i privat regi ar det privatpersoner som star
som ansvariga for arrangemanget. Aktiviteterna i sig kan vara snarlika, kanske till och med
likadana, oavsett regiform. Deras form och innehall behéver alltsa inte har ndagot med
organisationsstruktur eller huvudmannaskap att géra. Nagot som dr virt att diskutera ar 1 vilken
struktur arrangemangen bedrivs. Det finns skillnader betriffande deltagarna och deras
forhéallande till och interaktion med arrangéren/huvudmannen.

I en diskussion kring organisationsform och féreningsverksamhet finns tva skilda perspektiv
att ta fasta pa. Det ena perspektivet beror féreningsformer pa ett mikroplan samt de £61- och
nackdelar som finns med forening och medlemskap. Det andra perspektivet ror
organisationernas — till vilka féreningarna ir anslutna — pa ett overgripande makroplan, vad som

gors och vad som inte gors.
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Féreningsperspektivet - mikroperspektiv

I detta avsnitt diskuteras frimst olika féreningsformer. Beroende pa féreningsform finns
skillnader betriffande deltagarna och deras férhallande till och interaktion med
arrang6ren/huvudmannen.

I den klassiska foreningsformen ér deltagarna i allra hogsta grad medaktorer i féreningens
verksamhet. Hir aterfinns folkrorelsedrivna foreningar, som baseras pa principen att alla
medlemmar ar lika delaktiga 1 foreningens verksamhet. Aktiviteterna sker ocksa frimst inom
toreningen, f6r medlemmarna. Hir finns exempelvis foreningar anslutna till SSR och
Folkdansringen, alltsa spelmans- och folkdanslag. I andra féreningsformer, som i
folkmusikforeningar och danshus, 4r medlemmarnas engagemang av ligre grad. Ett mindre antal
personer i foreningen gor i regel det mesta av arbetet. Féreningsmajoriteten dr 1 forsta hand
deltagare av sjilva aktiviteterna och féreningens aktiviteter riktar sig mer utat.

Beroende pa organisationsform framtrader olika styrkor och svagheter. Jag kommer hir
diskutera ett antal av dessa. Men forst vill jag ta upp féreningens grundpelare, med andra ord
sjalva medlemskapet.

En av grundpelarna i féreningsverksamhet dr gemenskap, social samvaro och att dela sitt
intresse med likasinnade. Det finns flera orsaker f6r manniskor till att vara med i en férening som
sysslar med dans och musik. Foljande punkter patalas vad giller den klassiska féreningsformen:

e gemenskap, social samvaro

e verksamheten i sig (dans/musik), vilket inbegriper olika arrangemang, upptridanden,

framforanden, utlandstesor etc

e rira pa sig, dvs dans som fysik aktivitet

e utvecklas i sitt spelande/dansande

e kulturarvsaspekten, bevara ett kulturarv
Punkterna visar pa styrkan med ett f6reningsliv. Nédgra roster ur intervjuerna om varfér man ar

med i en férening:

Det dr sa mycket positivt. Som gemenskap. Du har alltid ndn du kan ta tag 1. Du har alltid
ndn didr for dig. Det ér en fantastisk gemenskap. Man har roligt tillsammans, man kan

skratta och grata tillsammans, bade sorg och glidje.

Varfér man ska vara med i ett spelmanslag? Att musicera tillsammans med andra — det dr
det som ir grejen. Att sitta hemma och fila, det ger en viss tillfredsstillelse. Men att spela
ihop med andra, den gemenskap som musicerande skapar det gir utanfor allt annat. Sd det

ar latt att forsta.

Den sociala dimensionen idr en av grundpelarna i féreningslivet och otvivelaktigt betydelsefullt

tor medlemskap (s aven Biskop 1990 och Eriksson 2004). Gemenskapen bestar inte enbart 1 att
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man dansar eller spelar tillsammans, mer eller mindre pretentiést och ambitidst, utan ocksa sjilva
samvaron och samspriket i sig. Man pratar bort en stund diar man delger varandra stora och sma
nyheter. Den sociala gemenskapen behover inte enbart vara begriansad till foreningskvillar eller
-aktiviteter. Den kan ocksia medfora handgriplig hjilp nar man sa behover, allt fran barnvakt,
flytthjalp och omlaggning av tak till stéd vid en personlig kris.

Den sociala dimensionen ir otvivelaktigt betydelsefull f6r medlemskap, vilket ocksa betonas
av bade Gunell Biskop (1990) och Karin Eriksson (2004). Att fa nytta av sina spel- och
dansfirdigheter utanfér foreningssammanhanget dr en annan orsak till medlemskap. Det kan
vara, som i Biskops fall, f6r att ha nytta av danskunskaperna och -firdigheterna i sammanhang
utanfor foreningen, eller som i Erikssons fall, kunna bredda sin repertoar for att vara delaktig vid
speltriffar och spelmanstriffar. Att odla och vidareutveckla sitt intresse for dans eller musik ir en
viktig grundpelare. Det ar littare att dd ga med i exempelvis ett spelmanslag dn att komma med 1
en mindre spelgrupp. Foreningsformen, dit bade spelmans- eller folkdanslag hor, innebar i
princip att alla dr lika vilkomna. Formen som sddan tilliter i regel ocksé en storre bredd och
variation pa det tekniska kunnandet 4n vad en mindre, mer specialiserad grupp gor som kanske
inte dr organiserad i foreningsform. Tanken med férening dr att alla 4r med pa samma villkor och
under samma forutsittningar. Det kan oftast innebdra att den svagaste linken, den minst
rutinerade far sitta nivan. Detta kan vara en grogrund till interna konflikter och/eller en himsko
om det finns olika ambitioner inom folkdans-/spelmanslaget. Det innebir att nivin inom en
férening spretar men samtidigt finns ett mer tillitande klimat. Alla far vara med pa sina egna
villkor, oavsett niva och teknisk fiardighet. Den som exempelvis enbart ser dans som en
motionsform ir lika vilkommen som den som arbetar f6r ett klart mal, sisom Hilsingehambon
eller polskmirkesuppdansning. Eller att den som inte ér lika tekniskt eller musikaliskt driven kan
gémma sig bland Gvriga i spelmanslaget men ocksa dras med, 6va och delta i en offentlig

spelning. Alla har méjlighet att utvecklas pa sitt sitt och i sin egen takt.

Man kan till viss del gobmma sig i spelmanslag. Ett spelmanslag tillater till stor bredd pa
teknisk skicklighet och man tillfér, dven om man inte 4r s teknisk skicklig, indd ninting.
Nivan spretar en del men spelmanslag som koncept tilliter en bredd. Aven de som inte ir

sd duktiga tycker det dr roligt att jobba inf6r en spelning.

Att utvecklas 1 sitt dansande eller spelande ar ytterligare en orsak till medlemskap. Det kan
antingen vara en medveten strategi fran bérjan eller blir en konsekvens av medlemskapet och
engagemanget. Flera av informanterna berittar hur det lokala spelmanslaget eller danslaget har
varit betydelsefullt f6r deras fortsatta utdvande av folkmusik och -dans. Exempel som
framkommer i intervjuerna ér att intervjupersonerna gatt terminslinga danskurser, eller till kurser
och utbildningar som lett till att personen idag dr riksspelman, till som ett tredje exempel till en
musiklararutbildning Féreningsverksamheten spelar alltsd méanga ganger en betydande roll f6r
fortsatt intresse inom filtet, liksom de olika och aktiviteterna som anordnas av féreningarna och

organisationerna pa olika nivaer dr ett hjalpmedel till att vidareutvecklas i sitt spel eller sin dans.
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En aspekt av medlemskap som inte framtrider i de intervjuer jag gjort men som ir viktig
enligt flera studier, ar kulturarvet (Biskop 1990, Eriksson 2004, Nilsson 2009). Fér manga som
aktivt sysslar med folkmusik och -dans, oavsett om de 4r med 1 ett folkdans- eller spelmanslag
eller utanfér medlemsorganisationerna, ar bevarandet av kulturarvet en utgingspunkt. Genom att
dansa och spela forvaltar man ett kulturarv och f6r darmed traditionen vidare. Att polskan har
dansats och spelats i manga hundra ar dr alltsa en viktig drivkraft for att idag spela och dansa.

For att sammanfatta: férdelarna med en foreningsverksamhet i form av spelmans- och
folkdanslag dr att man utOvar sitt intresse 1 ett socialt sammanhang dar det finns en fast struktur
att halla sig till. Det finns dven méjligheter till egen férkovran och vidareutveckling bade inom
och utom féreningens ram.

Utgangspunkten i den klassiska féreningsformen dr, som namns ovan, att alla ar lika delaktiga
1 foreningens verksamhet och att verksamheten sker utifran allas lika forutsittningar. Det kan
innebira att verksamheten blir fo6r sniv for den som vill ga ett eller nagra steg lingre dn Ovriga i
foreningen. Det dr inte ovanligt att manniskor har limnat féreningen for att de inte far ut mer av
den, dven om de i grunden fortfarande ir intresserade av folkmusik och -dans. Det ér littare for
en musiker att hinna nya spelsammanhang nidr man vuxit fran det gamla laget. Fér en dansare ar
det betydligt svarare att hitta nya konstellationer om man vill dansa i en dansgrupp. Folkdans
kriaver en viss mangd manniskor for att det ska bli dans, en musiker kan spela sjilv

Det finns som sagt nackdelar med féreningsformen. Dels bygger medlemskapet pa att
intresset fran den enskilde medlemmen ir stadigvarande ar efter ar, dels att man vill dela sitt
intresse med andra i en viss social form. Den sociala gemenskapen blir dirmed bade en styrka
och en svaghet. Ndr man trivs tillsammans dr det bra och trevligt, ndr man inte trivs slutar man.
De yngsta informanterna menar att unga minniskor idag inte ar intresserad varken av den sociala
formen som en forening (folkdans/spelmanslag) utgor eller av den bundenhet den innebir. Att
regelbundet ga till Gvningen varje vecka ir inte efterstrivansvirt utan ses snarare som en
bundenhet som inte ger nagot. Man ir inte intresserad att engagera sig i en regelbunden,
aterkommande verksamhet 1 en social samvaro, eller att ”underkasta sig sociala krav och normer”,
som en av informanterna uttrycker det. Ett kinnetecken for unga manniskor ar otalighet. Man vill
lira sig snabbt. Dirfor gar man en helgkurs och menar direfter att man kan dansa. Detta fungerar
ocksa ndr ambitionen ir att kunna dansa pa en spelmansstimma, exempelvis Ransiter. Ur detta
perspektiv dr féreningsformen folkdanslag ointressanta. I féreningssammanhang krivs mer
engagemang och storre nirvaro dn att komma néagra fa ganger. Ett av folkdanslagens syften ar
ocksa att dansa samma dans flera ganger, att ndta och att 6va. For att mota ungdomars krav och
syften med sin folkliga dans maste dansféreningarna ga dessa 6nskemal till métes.

En fraga for foreningarna blir dirfér: varfor ska man vara medlem — dr det for den sociala
samvarons skull eller f6r att levandegora och sprida folkmusik och dans? For den som ar
intresserad av folkmusik och dans och vill dansa och spela men inte engagera sig i en férening
finns andra alternativ. Det finns ett intresse f6r folkmusik och dans i Sverige, vilket inte minst
syns genom antalet spelmansstimmor, festivaler och folkmusikforeningars aktiviteter runt om i

landet. En kritik som informanterna tar upp gentemot Folkdansringen och SSR ar att savil
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medlemmarna som organisationen ar fixerad vid det egna medlemsantalet och inte ser till hela
genren. Genom att den egna organisationen har ett stagnerande eller vikande medlemsantal tar
man det girna som ett tecken pa att intresset svalnar for folkmusik och dans. Istillet kan
torhallandet vara det motsatta, att det finns ett 6kande intresse for dans- och musikgenren som
mirks 1 forsta hand genom ett 6kande stimmo- och festivaldeltagarantal. For att fa en 6kad
aktivitet inom féreningsrorelsen, alltsa SSR eller Folkdansringen, maste de alltsa erbjuda nagot
utéver det man far genom stimmor, festivaler eller folkmusikféreningar. Mervirdet kan vara allt
fran att fa en kontinuerlig social samvaro till en repertoarbredd som idr svar att fa i andra
sammanhang. For detta behover féreningarna tydligare kommunicera mervirdet, bade internt
och externt.

Om det finns en problematik kring och ett vikande intresse for att engagera sig i
foreningsrorelsen 1 form av folkdans- och spelmanslag finns en annan problematik kring den
foreningsform som bedrivs av folkmusikféreningar. Har finns i regel ett mindre antal personer
som stdr f6r merparten av arbetet. Féreningens aktiviteter vinder sig ocksd utat mot en
allminhet. Om det 1 folkdans- och spelmanslag finns en stor interaktion mellan medlemmar,
toreningsaktivitet och styrelse finns vanligtvis en betydligt mindre sidan inom
folkmusikforeningar. Medlemmarna dr 1 forsta hand intresserade av sjilva verksamheten, inte att
sjalva engagera sig. Det kan leda till att det blir svart att bedriva en kontinuerlig verksamhet
genom att fa stiller upp och gora sjilva grundjobbet for att verksamheten ska kunna existera. En

av informanterna berittar, och jimfér med hur det ér i tangovarlden, dir hon ocksa ir engagerad:

Det bygger pé att manga hjilps at, dr engagerade och stiller upp. Det vet jag hur det ér pd
folkmusikkaféet, det dr ganska svirt att fa folk som ligger sin fredag pa att jobba dir ideellt.
Medan i tangovitlden dr det mycket mer individualistisk och dir 4r det ndn som

férmodligen tjdnar lite pa varje kvill men férmodligen gbr det, det dr dndé vildigt billigt.

Foreningsformen sitter nasta haimsko pa verksamheten, och kan leda till en ond cirkel.
Verksamheten forutsitter frivilliga krafter men det ar svart att fa dessa. Darmed blir det svirt att
bedriva verksamheten — en aktivitet som manga ir intresserade av som utévare men alltsd fa vill

engagera sig i for att fa till en musik- och danskvall.

Organisationsperspektivet - makroperspektivet

Diskussionen och asikterna kring organisation dr nira knutet till dess uppbyggnad i lokal- eller
distriktstoreningar. Likavil som det finns f6r- och nackdelar gentemot féreningsformen som
sadan finns det synpunkter om organisationen och dess aktivitet respektive icke-aktivitet.

En av styrkorna med en organisation ir dess kontaktytor mot en omvirld. Kontaktytorna ar
dels mot politiker och tjainstemin inom stat och departement, dels ut i samhillet mot exempelvis
utbildningsvisende och allminhet. Genom att ha en stor medlemskader bakom sig blir det en

storre kraft bakom for att driva ideologiska fragor utifran organisationens idéburna bas.
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En annan styrka med en organisation ér dess varaktighet och kontinuitet. Men pa samma
gang som det 4r en fordel dr det ocksa en svaghet i dess trogrorlighet. Organisationer har precis
som minniskor en livscykel (Leopold 2006)."” De féds, utvecklas, konsolideras och ildras. En
ung rorelse ir i en expansionsfas, dir energin ar riktad till att frimja och sprida idén. Méanga av
folkrorelseforeningar, dit saval SSR som Folkdansringen kan riknas, finns ddremot i den dldrande
fasen. Alderdomen kinnetecknas bland annat av att de

e inte lingre kan anpassa sig till en omvirld
e inte lingre kan paverkas av sina nuvarande och potentiella medlemmar
e inte kinner av hur samhaillet har férindrats utan fortsitter att arbeta med forlegade
behov och mal.
En dldrande organisation har ocksa starka tendenser att bli stel och byrakratisk.

Dessa faktorer som hor thop med en aldrande och stagnerande organisation kommer fram i
intervjuerna. Kritiken 4r att organisationen mer pratar om administration och byrakrati 4n om hur
verksamheten ska utvecklas och drivas vidare. Konsekvenserna blir att de driftiga och
engagerade, frimst unga medlemmarna inte lingre ser organisationen som intressant utan limnar
den efter att ha varit aktiva ett antal ar. En annan kritik som lyfts fram 4r den ledarutbildning —
eller snarare brist pa ledarutbildning — som finns inom organisationen, nagot jag aterkommer till i
avsnittet Utvecklingsmaijligheter.

Frigan om medlemskap ar viktig dven i ett 6vergripande organisationsperspektiv. I ett
makroperspektiv berdr fraigan huruvida féreningen, spelmans- eller dansgruppen man dr med i
ska ansluta sig till en riksorganisation. Aven dess motsatt ir minst lika aktuell: huruvida
féreningen ska vilja att gd ur den organisation den varit ansluten till eller stanna kvar.
Fragestillningarna belyser kirnfragan: vad man far ut av ett medlemskap? Vad ger det f6r
mervarde? Representanter fran organisationerna sjilva patalar medlemstidning, férsikring och
kursverksamhet. Men ar det tillrackligt hallbara argument f6r medlemsféreningarna eller for de
enskilda medlemmarna? Kursverksamhet aterfinns lika girna utanfor organisationerna — kanske
ibland till och med bittre 4n inom. Kring tidningarna riktas kritik att de inte 4r tillrackligt
attraktiva eller lisvirda. Huruvida forsikringen i sig ar ett tillrickligt intressant argument rader det
delade meningar om. Forsiakringen framhivs girna av styrelserepresentanter oavsett niva,
medlemmarna sjilva dr mer frigande om det ir en anledning till medlemskap. Riksstyrelserna
skulle i detta fall behova forbittra sina argument for att féreningarna och medlemmarna ska
forsta fordelarna med forsikringarna.

Ett mervirde skulle vara att organisationerna tydligare och med starkare framtoning driver
for rorelsen viktiga idéburna fraigor samt agerar som en rdst och utgdr en motpart gentemot
politiker, beslutsfattare, myndigheter, utbildningsvisende, allménhet, etc. Den friagan berérs inte

av riksstyrelserna men vil av medlemmar:

12 Leopold 2000, s 26
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Vi behover organisationer som foretrider oss gentemot myndigheter, som kanske
organisera, vi har instrumentforsikringar och en del sianna saker. SSR skulle kunna spela en
storre roll, tror jag, dn vad de gbr nir det giller att driva sd att sdga kulturyttringens plats i
det svenska samhillet. Dom organiserar triffar, kurser och spelmansstimmor etc. Rent

musikaliskt tillf6ér de ingenting. Det dr bara att konstatera.

I detta fall skulle det vara dn mer positivt om riksorganisationerna tillsammans drev gemensamma
fragor mot tredje part. En styrka dr att organisationerna 1 sig SSR, RFoD och Folkdansringen, har
samma 6vergripande intresse 1 folkmusik och -dans. En annan styrka skulle kunna vara att nagra

ta personer driver dessa gemensamma fragor. Det édr svart att driva viktiga 6vergripande fragor pa
ett kraftfullt sitt till en omvirld nir en hég grad av arbetet pa riksnivéd bedrivs pa fritid- och/eller

deltidsbasis. Gar organisationerna samman finns ocksa storre mojligheter till anstéllningar.

Medlemskap och alderssammansattning

Tanken med féreningskap ér att ga samman och gora saker tillsammans. Det kan vara att driva en
sakfraga eller att utova ett intresse man ar road av. I féreningstanken ligger ocksa att sprida
intresset vidare till andra ménniskor. I diskussionerna i intervjuerna kring medlemskap, anslutning
till forening, aldersférdelning etc framtrader en diskrepans kring dessa frigor.

Inom bade SSR och Svenska Folkdansringen finns ett minskande medlemstal och h6jd
medelalder. Inom Folkdansringen, som har en tydlig statistik gentemot sina medlemsforeningar,
kan man se tva trender. En av trenderna dr att féreningsantalet minskar. Det beror i sig pa tva
olika anledningar. En orsak ir att foéreningar liggs ner for dr det ar for fa medlemmar kvar — och 1
vissa fall kanske ocksa f6r gamla — f6r att en verksamhet kan bedrivas. Den andra orsaken ér att
foreningen har valt att gd ur organisationen, bl a for att de inte anser att de far ut motsvarande
mot vad avgiften till distrikt och riks kostar varje ar. Den andra trenden till minskat medlemsantal
ar att det finns for litet tillskott av nya medlemmar samtidigt som manga medlemmar dor bort.
Det far till f6ljd en stigande medelalder inom féreningarna. Denna sista orsak till hég medelalder

ser man aven inom SSR. En av informanterna inom SSR siger:

Det tragiska eller trista dr att medelaldern 6kar med ett dr f6r varje dr. For det ar daligt med
atervixt pa ungdom. Det dr nigot jag engagerat mig 1, fors6ka fixa och dona sa vi far lite

ungdomar till oss. Utan dom dér vi sotdéden.

For medlemmar inom organisationerna ir féreningstanken sa djupt rotad att man inte kan tinka
sig nagot alternativ — och ser heller inte nagot annat perspektiv. De féreningsaktiva personer jag
intervjuat dr ocksa djupt engagerade i sin férening och organisation, vilket gor att det inte dr

konstigt att de sidger som de gor.
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Men i intervjuerna framtrider dven en annan bild. De unga informanterna stiller sig fragan
om féreningsverksamheten édr den allenaridande formen. De ser i hog grad andra alternativ. De
ar ocksa mer aktiva i folkmusik- och -dansaktiviteter som finns utanfér SSR:s och
Folkdansringens foreningsram. De unga aker mer pa stimmor och festivaler, ar mer delaktiga i
danshus och folkmusikkaféer. De dldre ar 1 stort sett mest knutna till sin férening och de
aktiviteter som gors inom foreningen eller organisationen (se dven Nilsson 2009). En stor
skiljelinje mellan unga och dldre ir alltsa férhéallandet till féreningstanken och foreningsformen 1
sig. I det forra avsnittet tog jag upp det faktum att ungdomar ir ointresserade av att ga inien
toreningsrorelse. Det dr sjilva grundidén, foreningsformen med ett stadigvarande medlemskap,
som de forkastar. Daremot ér de i allra hogsta grad intresserade av folkmusik- och

dansaktiviteter. En av de unga informanterna uttrycker det pa féljande sitt:

Min uppfattning ér att det dr vanligt att unga minniskor borjar dansa pa stillen som
Allégarden och aker pd stimmor och festivaler och ga sadana kortkurser, snarare dn att ge
sigin i ett folkdanslag. Det kanske inte bara har med folkdanslagets pedagogik och
repertoar att gbra utan det kan ocksd ha att géra att man inte vill binda sig i en férening och

inte gbra en grej varje vecka eller sa.

For att gora en mycket generell tolkning: dldre personer ser foreningsformen som den primira,
unga manniskor ser den som ett sista alternativ — om den ens finns i sinnevirlden.

Men problematiken ir egentligen storre dn sia. Som féreningsminniska dr man sa fokuserad
vad som sker i den egna foreningen (spelmanslaget och/eller folkdanslaget) eller mojligtvis den

egna organisationen att man inte lyfter blicken och ser helheten:

Det finns en okunskap mellan de olika virldarna inom folkmusikvirlden i stort. Mellan, om
man ska hérdra det, Folkdansringsvirlden, den virlden som kanske Allégarden
representerar, och spelmanslagen. Att det finns en okunskap om varandras verksamhet och
vad dom andra gér. S4 att ett spelmanslag kan sitta och beklaga sig 6ver att det inte finns
nédgra ungdomar och att allting dér. Man kan g4 till Allégarden eller Stallet eller bara hem till
ndn som ordnar en spel- eller danskvill och dir kanske sitter massor med ungdomar och de
kanske spelar samma ldtar pd samma sitt. Och de har ingen aning om att det finns ett

spelmanslag, och spelmanslaget vet inte om att ungdomarna finns.

Det finns alltsa ett stort intresse av folkmusik- och dans bland den yngre generationen, pd samma
sitt som det finns hos en dldre generation. Generellt kan sdgas att varje dldersgrupp féredrar sin
egen ungdomsmusik och -dans. Valet av musik ér ett sitt dir generationstillhérigheten avspeglas
(Nilsson 1998). Pa folkmusiksidan innebir det att en yngre aldersgrupp foredrar i hog grad
polska, dldre mer av gammaldans och den dans som finns i folkdanslag (Nilsson 2009). Detta
exemplifieras 1 mitt material nir en av informanterna berittar om hur hon i sitt spelmanslag
upplevt hur 6vningskvillarna domineras av polskor och slingpolskor medan det pa danskvillar

dir spelmanslaget ar engagerat spelas 6verlag schottisar, valser och polkor, mer sillan polskor.
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Det dr med andra ord olika repertoar pa évningskvillarna och pa danskvillarna. Informantens
slutsats ar att musikerna, som i stor utstrackning utgors av édldre personer, spelar den musik de
lirde sig som unga. Det ar alltsa ungdomens musik — i form av spelminnens ungdomsmusik —
som ir framtridande pa dansspelningarna. Intervjupersonens tolkning ar att det dels ar
musikernas favoritlatar, dvs de latar de lirde sig 1 borjan av sin spelmanskarridr, de spelar, dels ar
den repertoar de kan bist. En tredje orsak kan vara, som inte nimns av informanten, ar att
dansarna idr dldre och av samma generation som musikerna, dirmed férvintar de sig mer av
gammaldans pa danskvillarna, inte polskedans. Oavsett anledning framtrider dnda det faktum att
spelmanslaget har olika repertoar pa dvningar respektive pa spelningar.

Det finns som sagt ett stort musik- och dansintresse bland yngre personer vilket alltsa de
aldre, foreningsaktiva manniskorna, inte kinner till. De dldre fokuserar istillet pa sin
organisations medlemstal. Medlemstalet anvands ocksa som ett matt pa hur val organisationen
lyckas. Ett 6kande medlemstal dr positivt, ett minskande 4r negativt. Det visas inte minst genom
att medlemstalet betonas pa drsmoten och forbundsstimmor inom respektive organisation.
Diskussionen kring medlemstal och svarigheten att behalla sina medlemmar dr enligt Leopold
(2006) ingen ny diskussion utan varit pa agendan inom féreningslivet sedan 1940-talet.'

Losningen att vinda den negativa medlemstrenden dr — som de ildre foreningsaktiva ser det
— att fa in unga manniskor i organisationen. Inte att indra pa verksamheten.

Det finns med andra ord en stor fokusering pa alder. I den 16sning som ocksa fors fram
betonas att bara man lyckas virva unga medlemmar ar problemet 16st. Det medfor att det
anordnas aktiviteter som riktas till unga manniskor. De mest tydliga exemplen finns inom SSR
och landskapsférbunden. De arrangerar kursverksamhet f6r ungdomar for att pa det sittet locka
till bl a ett medlemskap."

Nir féreningar och organisationerna i sa hog grad betonar avsaknaden av en eller nigra fa
aldersgrupper har man glémt bort det faktum att varje generation soker sig till jiamnariga.' En av

de unga informanterna berittar om en danstillstillning med i huvudsak pensionirer.

" En av informanterna siager: ”’Pa alla ordférandekonferenser, pé alla stimmor sa frigar man och meddelar hur
medlemstalet dr. *Vi har tappat si och si ménga'. Det 4t inte bra att siga si. Det dr bittre att siga att det dr
oférindrat eller nagot ligre. Man ska inte sdga att man har tappat medlemmat. Men man pratar hela tiden om sitt
medlemstal. En organisation kan leva pa méinga medlemmar och den kan leva pa fa.”

4 Leopold 20006, s 17. Han menar vidare att svérigheten att behdlla och aktivera sina medlemmar kanske inte forsta
han dr en kris utan ett normaltillstind. Det finns cykler i en organisation men sidger samtidigt att om medlemstalet dr
konstant nedatgiende trots alla anstringningar som gors r det nagot grundliggande fel med organisationen,
anstringningarna eller ledarskapet.

15 Det viktigaste motivet till kursverksamheten 4r att fi unga minniskor intresserade av folkmusik, vilket ocksa
betonas av informanterna.

16 Mats Nilsson diskuterar aldersférdelningen pa dansgolvet och menar att sévil yngre, medeldlders som aldre

personer foredrar danssammanhang dir den egna aldergruppen dominerar (1998, s 61).
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En ging gick pa gammaldans i Statsparken, en massa pensiondrer och jag. De var
jattevilkomnande och trevliga, bra dansare ocksd. Men forfirlig musik. Men stannade inta
kvar. Ingen jag kinde pa férhand, alla var dldre, de flesta kom 1 par.

Alder spelade roll di.

Jag tycker det ir roligt med blandade aldrar. Jag vill inte std f6r blandningen ensam, sa att

saga.

Verksamheten passade inte henne. En av orsakerna var alder — hon var ensam 1 sin aldersgrupp.
Andra orsaker var att hon kom ensam utan partner samt att hon tyckte musiken var for dalig.

Alderssammansittningen och -dominansen inom en verksamhet ir betydelsefull. Ar det for
stor dominans av en aldersgupp i en forening eller verksamhet finns risk att de som inte tillh6r
den dominerande aldersgruppen soker sig till liknande verksamhet ddr fler jimnariga finns. Eller
sa slutar de helt och hallet.

Ett aterkommande tema dr alltsa att fa fler unga minniskor till f6reningsaktiviteterna. Som
om det skulle vara det enda saliggérande. Nu finns det unga medlemmar, dvs tonaringar och
unga vuxna, i féreningarna liksom det finns aldre medlemmar. Diremot, papekar ndgra av
informanterna, saknas medlemmar 1 aldersgruppen 30-50 ar. De fragar sig ocksa varfor
organisationerna betonar just unga minniskor. Spérsmalet om medlemstal och nya medlemmar

borde vara storre dn att enbart framhalla en begrinsad aldersgrupp.

Det dir vildigt mycket fokuserat pa ungdomar. Att ungdomar ska losa allting.

Ja. Jag tycker det dr problematiskt. Varfor dr det ingen som siger, ”ni som dr mellan 30-40
ar varfdr dr inte ni medr” ”Vad ska vi géra f6r att ni ska komma med?” Eller hir har vi en
jattestor pensionarsgrupp som dr jittepigg och kommer vara jittepigga i 30 dr, varfor ska vi

inte satsa pa dem?

Sen tror jag, man har stirrat sig blind pd ungdomar i 30 4r. Vilket dr helt fel. Det som
Folkdansringen saknar dr inte ungdomar, eller det gér man ocksa. Men det finns ingen
organisation som har en massa folk i 25-ars aldern, inte fotbollslag heller. I Folkdansringen
saknas de mellan 35 och 50. Dir ir ett hil. A andra sidan, det 4r dir vi har en marknad. Alla
de smabarnsférildrar som maste hitta tillbaks till varandra. Dir har folkdanslagen en

moéjlighet.

En av de mest foreningsaktiva grupperna dr medelalders personer som har aktiva barn inom
foreningslivet, frimst idrottsrorelsen. Det dr forildrar som pa olika sitt stottar sina barns
verksamhet, bl a som trinare Aven om de ir den mest féreningsaktiva gruppen kanske de inte
finns inom folkmusik och -dansorganisationerna i sa stor omfattning som ménga skulle 6nska.
Hir finns en utmaning att aktivera dessa forildrar, som en av de citerade informanterna ocksa
sager. Ett sitt kan vara att fa igang en foraldrar-barnverksamhet. Ett annat sitt dr att erbjuda

dans- eller musikverksamhet for de vuxna som kombineras med separat barnverksamhet.
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Ser man till folkmusik- och -dansgenren i stort finns alla aldersgrupper representerade. Det
finns aktiva, engagerade manniskor 1 all verksamhet, allt fran knatte- upp till senioraktiviteter.
Men varje férening och organisation ar sa fokuserad pa vad som gors inom det egna
verksamhetsomradet, inom sin egen rérelse och ser inte till genren i stort. Om
foreningsverksamheten till stor del domineras av en idldre medlemskader finns det mangder av
unga manniskor i andra delar och aktiviteter inom genren, inom en mer ”fri” utévande
verksamhet. Det syns inte minst pa de stora spelmansstimmorna dir ungdomarna ar i majoritet.
Denna bild bekriftas ocksa av Mats Nilsson (2009). Av de som dansar polska idag aterfinns de
dldre polskedansarna i storre utstrickning inom folkdanslag och liknande féreningar. De yngre
polskedansarna, de Nilsson benamner folkmusikfolket, utévar sitt dans- och musikintresse i hog
grad utanfor féreningarna.

Nir man talar om vilka som ar aktiva inom folkmusik och -dansgenren bor man se till
helheten, inte till varje enskild ingdaende del inom verksamhetsfaltet. Har giller att en vidsynthet
och ett 6ppet och tillitande klimat finns savil inom och mellan féreningarna som mellan
organisationerna. Foreningsminniskorna ser i forsta hand den verksamhet som finns inom sin
egen del av foreningsrorelsen, inom SSR och Folkdansringen. Den verksamhet som arrangeras av
folkmusikforeningar dr inte givet att féreningsminniskorna kinner till, troligen for att de sjilva
inte dr aktiva och delaktiga i den verksamhetsformen. An mindre kinner man till den verksamhet
som finns inom studieférbunden. Det ér dven en generationsfraga, de yngre ar i hogre grad
verksamma i den fria” utévarformen, de édldre i den mer ledarstyrda och féreningsdominerande
formen. Hir finns en stor uppgift for organisationerna pa savil riks- som regional niva att
tillsammans visa pa den bredd som finns inom svensk folkmusik och dans. Det férutsitter ocksa
att de enskilda foreningarna/spelmanslagen inom ett snavare geografiskt omrade ocksa ser till
helheten, inte enbart vad som gors inom den egna féreningen. Ser man hela verksamhetsbredden
ser man ocksd alla de ménniskor som sysslar med musik och dans samt variationen pa
verksamhetsformerna. Far man kunskap om bredden finns ocksa storre mojlighet f6r den
enskilde personen att vandra mellan olika féreningar och verksamhetsformer for att hitta nagot
som passar just mig. Hir maste till en battre samsyn och framfor allt ett battre samarbete. Jag

aterkommer till detta i avsnittet om Samarbete.

Ingangar till folkmusik och dans

Det finns flera ingangar till hur man lir sig spela eller dansa. Forutsittningarna skiljer sig at
mellan barn/ungdom och vuxna liksom ingingarna ir olika f6r musik respektive dans.

Pa musiksidan dr kommunala musikskolor och kulturskolor viktig rekryteringsbas f6r barn
och ungdom. Det ir dir man lir sig sitt instrument. Aven om de inte spelar folkmusik inom
kulturskolan kan man dar fa information om musikldger och kurser. For vuxna ser situationen
nagot annorlunda ut. En ingang kan vara att de redan kan spela ett instrument och vill bérja spela

folkmusik. En annan att de dansar och vill bérja spela.
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SSR och dess landskapsférbund talar sig girna varma for att ha en kurs- och ligerverksamhet
tor barn och ungdomar. Genom att ungdomsverksamheten dominerar i samtalen jag f6r med
savil SSR:s riksstyrelse som representanter for landskapsférbunden far jag intrycket av att de ser
denna verksamhet som den enda rekrytringsbasen for att rekrytera nya personer till genren. Men
dven vuxna ar en viktig intressentgrupp. Vuxna har i regel redan ett intresse for genren, alltsa ar
de mer litta att motivera till fortsittning. Fr personer som redan kan spela ett instrument ar det
viktigt att ha kurs- och musikundervisning baserat pa repertoar. For personer som dr nyborjare pa
ett instrument beh6évs dven instrumentundervisning tillsammans med repertoarundervisning.

Oavsett alder och inging och om man kan spela ett instrument eller inte ar alltsa
kursverksamhet en viktig basverksamhet. Och det oavsett om verksamheten bedrivs inom SSR:s
eller nagon av landskapsférbundens regi eller 1 ett studieférbunds. Om man ser enbart till kurs-
och ligerverksamhet f6r ungdomar behévs ett tillrickligt stort underlag for att den verksamheten
ska kunna bedrivas. Kanske ska den darfor begransas till nagra fa platser inom ett landskap. Eller
att flera landskapsférbund gar samman och har gemensam kurs- och ligerverksamhet.

Pa danssidan har folkdanslagen varit viktiga for informanternas danskunnande. Samtliga
informanter har lirt sig dansa via folkdanslag, nagra via barnlaget andra som vuxna. Diremot ar
det inte givet att de idag 4r medlemmar i ett folkdanslag. Har man borjat dansa som barn ar det 1
regel foraldrarnas intresse som lett till barnens dansverksamhet. Har man borjat som vuxen ar det
av eget intresse man sokt sig till en dansférening. En annan ingang till dans sker via ett
musikintresse. Antingen att man spelar folkmusik och vill botja dansa eller att man aker pa
spelmansstimmor, bestker danshus/folkmusikkaféer eller andra 6ppna tillstillningar med
folkmusik och dans och didrmed ocksa vill kunna dansa.

Pa danssidan finns inte en lika tydlig rekryteringsbas f6r ungdomar som det finns pa
musiksidan i form av kommunala musik- eller kulturskolor. Fér de yngre aldersgrupperna kan
folkdanslagens barn- och ungdomsverksamhet vara en ingang men ju hégre upp i dldrarna man
kommer ju viktigare blir kursverksamheten som rekryteringsinstrument. Dansverksamheten ser
ocksa olika ut i folkdanslag respektive i den mer fria verksamheten, dit jag riknar
dansarrangemang anordnade av folkmusikféreningar eller dans pa spelmansstimmor. Det
innebir att kursverksamheten maste skilja sig at utifran aldersgrupp, dansverksamhet och
dansinriktning. Denna atskillnad kan man siga finns idag genom att kursens huvudman anordnar
kursverksamhet baserad pa den egna verksamheten. Kurserna kan ha olika innehall, syfte och mal
beroende pd om det dr ett folkdanslag, ett studieférbund eller en folkmusikférening som ar
kursannordnare.

Musik och dans dr en helhet, darfér kan det vara vart att dessa tva enheter hills sammans
genom att musik- respektive dansdeltagarna far prova pa varandras gebit. Det dr darfor onskvirt
att musik- respektive dansinslag finns med pa de lingre kurserna eller vid ligerverksamheten. Pa
musikkurser ska man kunna fa prova pa att dansa, vid danskurser att fa spela eller tralla till dans.
Ett annat sitt att se dans och musik som en helhet dr att ha gemensamma dans- och musikkurser
eller ligerverksamhet f6r ungdomar. Aven om musiken dr det dominerande inslaget under en

veckokurs skulle man kunna bjuda in enbart dansare till ndgra av dagarna. Det ar dels for att fa
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kinna att manga ir intresserade och kunna knyta kontakter, dels att stimulera bade musiker och

dansare till fortsatt verksamhet inom branschen.

Utvecklingsmojligheter

Efter att man ldrt sig grunderna finns manga ginger en 6nskan till vidareutveckling. I detta avsnitt
kommer jag att diskutera olika utvecklingsmoijligheter som finns inom amatorverksamheten och

som tagits upp i intervjuerna.

Utveckling inom spel- eller dansgruppen

En férdel med spelmans- och folkdanslag dr den inneboende méjligheten som finns till
utveckling i den ordinarie verksamheten. Det ar det regelbundna, kanske veckovisa, 6vandet
inom gruppen, som ar positivt. Aven om utvecklingstakten ar lingsam kan dnda sdgas att
personen vanligtvis inte gar bakat i sin utveckling. En annan utvecklingsméjlighet som finns med
ett lag eller grupp ir relaterat till de framtridande som laget kan ha. I samband med
6vningen/triningen kan koncentrationen och intensiteten i héjas nagon grad och dirmed en
mojlighet att prestera bittre dn vad man vanligtvis gor. I intervjuerna tar en dansare upp férdelen
med verksamheten inom ett folkdans-/spelmanslag och den inneboende mojligheten som finns
till utveckling. Som motsats nimns dansverksamheten inom danshus/folkmusikkaféer. Skillnaden
ar, menar informanten, att inom spel- och danslagen finns chans att skapa och dirmed utvecklas
medan man pa ett danshus finns méjlighet att enbart dansa, dvs att underhalla den niva déir man
ir. En annan dansare ser diremot visst utvecklingsméjligheter inom den verksamhet som
danshus erbjuder men det krdver en medvetenhet av att ”’latcha” och préva nya saker.

Hir framtrider med all tydlighet att folkdans i mycket bygger pa tviasamheten. Man maste
vara minst tva for att en dans ska komma tillstind. Inom musik 4r det mer av individuell
utveckling pa sitt instrument. Inom dans dr man beroende av ett danssammanhang och av en
partner. For att utvecklas underlittar det om man har en partner pa samma eller hogre niva som
en sjilv. Ar inte partnern intresserad till vidareutveckling eller om man inte har ndgon partner ir
det svart att komma vidare sjlv. Det dr ur denna aspekt en férdel med en stadigvarande
gruppering. Aven pa musiksidan ir det fordel att finnas inom en grupp. Genom att finnas i ett
musikaliskt sammanhang blir man sporrad och dras med nir Gvriga 6var.

En moijlighet till utveckling dr att bilda mindre grupperingar och konstellationer inom laget.
Ett sitt dr att ha flera olika grupper. De kan vara baserade pé alder (ex barn- ungdomsgrupper)
eller fardigheter (nyborjare- eller mer avancerad grupp). Fragan dr hur vanligt det ar att ha flera
olika grupper inom samma dldersspann? Att ha en nyborjargrupp och en sk huvudgrupp, som
hallit pa lingre, dr timligen vanligt. Men fragan dr om har en parallell gruppering vid sidan om
huvudgruppen, en grupp som vill géra mer riktade eller avancerade saker 4n vad som gors i
huvudgruppen. En av musikerna berittade hur det 1 hennes forsta spelmanslag bildades olika

konstellationer. Férutom hela laget dar alla medlemmar spelade tillsammans uppstod en grupp
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bestaende enbart av de yngre medlemmarna och en gruppering med foretridelsevis ett
instrument, exempelvis nyckelharpa. Fran ett av svaren pa enkiterna i Spelmannen nimner
uppgiftslimnare hur de i spelmanslaget medvetet arbetar med utvecklingsmojligheter for
medlemmarna genom att de duktiga bildar smagrupper som spelar utanfor laget. De far spelar
andrastimmor, gora egna latar, far mojlighet att leda laget vid vissa spelningar eller gora
soloinsatser, ’sa att alla ska kidnna lagom utmaningsniva hela tiden”. Detta ir, skriver
uppgiftslimnaren vidare, en fortldpande diskussion och de letar stindigt nya och andra former
tor utveckling.

Aven pi danssidan lyfts i intervjuerna fram att sidana mindre parallella grupper finns vid
sidan om huvudgruppen. Det kan vara grupper som uppstar infér nagon sarskild uppvisning eller
utlandsresa eller en mer varaktig grupp som dansar sadant som inte ar méjligt 1 huvudgruppen,
exempelvis enbart polskor eller historiska danser. Orsaker till att grupper uppstar kan vara att fa
bittre egna utvecklingsmoijligheter. Men detta behéver inte kommuniceras utat utan endast vara
underforstatt. Detta giller savil dans- som musiksidan. En informant berittar betriffande ett

danslag:

Finns det andra typer av vidarentveckling? Jag har varit med i en grupp som jobbat for dansuppvisningar.
Finns det embryo till sadant? At bli mer duktig i sitt dansande eller spelande?

Ja, det finns det. Det dr det vi anvinder séndagarna till. Om vi har infér midsommar och
jag har den gruppen och det ir trining som giller s sdger jag att dd kommer man. Egen
begravning méjligtvis. .. Jag dr ganska sa tuff. D4 ser man ju, det finns folk som verkligen
vill bli bittre, som vill veta var kroppen dr nir man star si. Men det dr bara pa den nivan

nir vi ska géra en utlandsresa eller sa. Det finns annars inte underlag f6r att halla en sin

grupp.
Hur manga dr intresserade att ha en higre ambition?

Max 10 personer. I féreningen dr vi 300.

Att ha parallella grupper till huvudgruppen kan vara svirt, det giller bade pa dans- och
musiksidan. Férutom att det kan vara ett for lagt eller ojamnt intresse £or att bilda nya
konstellationer finns andra problem. Informanterna kommer hir osokt in pd de interna konflikter
som mindre grupper inom den ordinarie gruppen kan orsaka. De nimner avundsjuka, ett
hierarkiskt tinkesitt inom och mellan grupperna samt ridslan att den parallella gruppen kan bryta
sig ur och bilda egen, sjilvstindig grupp. Om svarigheten med flera grupper inom ett
lag/férening beror pé att fi har en hégre ambition 4n vad merparten av dans-/speldeltagarna har
eller om de som trots allt har en hégre ambitionsniva inte vill medge detta da man vet eller ar
ridd for att det leder till konflikt far vara osagt. Jag gér inte ytterligare in pa de konflikter som
beskrivits i intervjuerna utan konstaterar endast att det inte dr ovanligt med konflikter nir det
finns parallella grupperingar eller olika ambitionsnivaer inom en férening.

Diremot vill jag lyfta fram hur bade litt och svért det ar med egen utveckling nir man

befinner sig i ett socialt sammanhang. A ena sidan utvecklas man genom att deltaga i en ordinarie
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verksamhet med regelbunden &vning. A andra sidan kan man sillan bli bittre 4n vad gruppen
tilliter en att bli. I en spel-/dansgrupp ir gruppens svagaste link den som har minst tekniskt
kunnande eller ligst ambitionsniva. Foreningstanken ar ju, som vi alla vet, att alla ska fa vara med
pa sina egna forutsittningar. Det sociala ssmmanhanget sitter dirmed kappar 1 hjulet f6r den
som har hogre mal dn vad majoriteten har.

For den person som inte finns i ett foreningssammanhang; i ett folkdans- eller spelmanslag,
finns andra svarigheter. En av de intervjuade dansarna berittar att hon girna skulle vara med i en
dansgrupp som har hogre ambitions- och triningsniva dn vad vanligtvis ett folkdanslag har.
Svarigheten ér att hitta personer som har samma intresse och 6nskan. Motsvarande 6nskan kan

finnas dven pa musiksidan. Ett citat:

Jag skulle vilja ha mer utmaningar. Folk som prévar nya saker, att f4 dansa med folk som

testar nytt och som inspirerar i det. Om jag testar nya saker, att de hinger pa.

For att mota den hogre motivations- och ambitionsniva som finns skulle det vara 6nskvirt, som
jag ser det, att spel- och dansorganisationerna pa exempelvis distrikts-/landskaps-/regionniva
tillsammans tar initiativ till grupperingar som har uttalat samma ambitioner. Det dr viktigt att en
utvecklingsméjlighet finns inom folkmusik- och dansverksamheten pa amatérniva. Om den inte
finns kan det leda till att de som har hogre en ambition slutar eftersom det inte finns plats for
dem i den ordinarie verksamheten inom lokalféreningen. Den inre motiveringen och
lustuppfyllelsen, som ibland kallas flow, maste fa ett utrymme. Hans-Erik Olsson (2004)

formulerar det pa foljande satt:

Flow uppnar vi nir 6vningen varken ir for svar eller for enkel. Ar den for svar blir vi litt
ridda eller dngsliga, d4 4r ocksa risken stor att vi misslyckas. Ar den for enkel blir vi

uttridkade och slutar av det skilet.!”

Tdavlingar

Ett sitt att sporra till utveckling dr tivlingar. Det finns exempelvis nordiska tivlingar i folkmusik.
Pa danssidan finns tivlingar i de 6vriga nordiska linderna i pardansande och scenframtridande.
Tavlingar i pardans inspirerar paret till att bli duktigare. Hir 4r det den tekniska fardigheten inom
paret som premieras. Det dr ocksd den som det 6vas pd infor nésta drs tivling. Tavling i
uppvisning eller scenframfoérande betonar bade det tekniska och sceniska utférandet. For manga
medlemmar 1 folkdanslagen ar triningen infér en uppvisning ar en motivation till den veckovisa
ovningen. Att da arbeta inf6r en tivling kan 6ka inspirationen 4an mer. Det kan vara en sporre till
att utveckla gruppens dansande liksom det kan dven vara en morot till att utveckla sitt eget

dansande.

17 Olsson 2004, s 5
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Privatlektioner

Ett satt till vidareutveckling ér att ta privatlektioner. I intervjuerna nimns privatlektioner savil 1
samband med musik som med dans. Skillnaden ér att inom musikutovandet ir det en vanlig
utvecklingsform medan det pa danssidan ar mer ovanligt. En av musikerna berittar hur
privatlektioner for en inspirerande och duktig folkmusiker fick henne att fortsatta med
folkmusiken. Hade hon inte fatt dessa lektioner hade hon slutat spela. Pa danssidan dr det mer
ovanligt med privatlektioner. En dansare nimner att hon 6nskar att det fanns maojlighet att ta
privatlektioner inom dans men vet inte vart hon skulle vinda sig eller av vem det skulle vara. Hon
har heller inte hért talas om att det férekommer. Aven om det idag 4r ovanligt med
privatlektioner inom dans skulle det vara en form f6r personlig utveckling som borde provas. 1
detta sammanhang skulle riksorganisationerna kunna hjilpa till att férmedla kontakter till

dansldrare.

Kursverksamhet

Ett annat sitt att utvecklas i sitt spel eller sin dans dr genom kursverksamhet. Att kurser dr en
viktig verksamhets- och utvecklingsform ér det ingen tvekan om. Ett antal av informanterna
patalar sirskilt att det ar tack vare kurser, linga eller korta, som de eller nagon i deras nirhet
fortsatt med folkmusik och -dans. Med kurser menas hir kortare kurser om ett begrinsat antal
dagar eller antal ganger anordnade av foreningar eller organisationer, inte de lingre kurser om en
eller flera terminer som anordnas av folkhogskolor. Intervjupersonerna kommenterar i forsta
hand kursinnehall, kursniva och kursform. Kursinnehall och kursniva gar pa sitt och vis hand i
hand. De allra flesta kurser som ges ir pa grundniva. Det efterfragas darfér kurser pa en hogre

niva f6r dem som vill gd vidare och utvecklas i sitt dansande. En av dansarna siger:

Jag skulle vilja ha lite mer kurser och workshop och sidn som inte dr pd nybérjarniva, som
heller inte gar ut pd att lira sig polska fran Ore, utan att det dr kroppskidnnedom och teknik.
Och som handlar om att hitta sving och innerligen och musikalitet i dansen. Sant finns lite i
tangovirlden och sdnt finns lite i Stockholm. /.../ Det dr mer kinslan att har man gitt en
danskurs sd kan man dans sen. Det 4r i och £0r sig en hirlig instidllning men det saknas

fortsittningsmoiligheter f6r nérdarna.

Kurser pa hogre niva, exempelvis som tar upp dansteknik och kroppskinnedom, ir alltsa nagot
som saknas. En viktig vidareutvecklingsmoilighet ér att ha kurser som behandlar andra delar i
dansen eller musiken 4n enbart repertoar. Det kan vara som hir nimns kurser i tekniska
firdigheter, kurser i musik- och dansteori eller mer teoretiska kurser kring musik/dansetnologi.
Nigot som efterfragas dr en annan utformning av kurserna. Ett sitt dr att inspireras frin

6vriga dansvirlden. En av informanterna som dven dansar tango berittar om den kursform —
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eller snarare workshop — som kallas Praktika. Det dr en form av kurs/workshop dir man
huvudsakligen tranar sjalv tillsammans med sin partner men dar det finns en mentor som hjalp.

Informanten berittar:

I tangon finns en typ av aktivitet som heter Praktika. Det 4r ett mellanting mellan kurs och
utedanskvill. Ibland 4r det nan som instruerar lite men oftast 4r det att paret jobbar sjilva
och ger varandra feedback. Sen finns det oftast nin mentor som man kan fraga. Sant skulle
vara jittebra att ha i folkdansen ocksa. Dit kan ju alla nivier komma och man lir sig och

utvecklas utifrin sin niva.

Informanten har en drom att denna form av kurs/workshop dven skulle finnas inom svensk
folkdans.

Aven kursverksamhet inom frimst Folkdansringen vill informanterna belysa utifran en kritisk
reflektion. Aven i detta sammanhang lyfts innehallet och nivin pa kurserna fram Overlag anser de
att kursutbudet inte 4r lockande i sig, vilket inte minst visas genom fa kursdeltagare. Nagon ger
som exempel den kurs som anordnades av danssektionen pa riksniva, som vinde sig till
ungdomar och kallades ”Viga dansa polska”. Den undran som stills ér till vem kursen egentligen
riktades. Kanske vinde sig rubriken till vuxna medlemmar som behover fa veta att polska inte dr
en svar dans. Att en kurs som speciellt vinder sig till ungdomar och som siger att polska inte dr
svart visar snarare pa den diskrepans som finns mellan den ungdomsverksamhet som finns inom
dansorganisationen och den verksamhet som finns utanfér. Ser man till hela folkmusik- och -
dansgenren ér polskan som musik och dans en av de viktigaste — fOr att inte siga f6r ungdomar
den viktigaste — inkOrsporten och rekryteringen till hela genren, nagot som diskuteras vidare 1
Dans — Polska pa svenska (Nilsson, 2009). Fér manga ungdomar ér polska bade den forsta och
enda folkdans de dansar och nagot de lir sig pa nagon av de stora spelmansstimmorna. En annan
synpunkt som framférs om kursen ar att den inte borde vara en rikskurs utan snarare en
torenings- eller mojligtvis en distriktskurs.

Vidare riktas kritik mot kursnivan 6verlag. Att ha kursverksamhet pa férenings-, distrikts-
respektive riksniva kriver ocksd, anser informanterna, att kursledarnas pedagogiska fardigheter
motsvarar den niva som anordnar kursen. Kurser pa distriktsniva ska pedagogiskt ligga pa en
hégre niva dn vad foreningskurserna gor, likasa att rikskurserna ska vara pa en an hogre niva.
Kursinstruktérerna, oavsett om det ar instruktor i dans eller annat dmne, ska 4ven motsvara den
niva som anordnar kursen. Informanternas asikt ar att ledare med for lag kunskaps- och
pedagogisk niva engageras till rikskurserna. Det framfors dven kritik att organisationen i for stor
utstrickning anvinder sig enbart av internt folk, dvs personer som ir verksamma som dansledare
inom den egna organisationen. I alldeles f6r liten utstrickning anvinds pedagoger utifran. Eller
som en av informanterna sdger: “man ar alldeles f6r ridd att kopa in dyrare instruktorer”.

En tredje kritisk hallning som lyfts fram ér att det saknas bra ledarutbildning. I den man
ledarutbildning finns dr kritiken densamma — f6r lag niva pa kursen. Da nagra féreningar anser att

det saknas tillrickligt bra ledarutbildningar och vidareutbildning f6r dansledare inom
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organisationen har de tagit saken i egna hinder och anordnar egna utbildningar. Férutom platser
till de egna ledarna, eller andra intresserade foreningsmedlemmar, erbjuds nagra platser till
utomstaende. Att satsa pa ledarutbildningar ar A och O 1 en organisation. En av informanterna
anvander sig av uttrycket att man maste satsa 100 % for att fa 20 % att verkligen bli kvar som
ledare. Franfallet ar stort darfor maste man ocksa satsa brett.

Den kritik jag hir framfort riktar sig i forsta hand till kursverksamheten i dans inom eller
utanfér Folkdansringen. Informanter knutna till SSR riktar inte kritik pa samma sitt gentemot
kursverksamheten i musik inom eller utanfér sin organisation. Som jag ser det finns tre olika
torklaringsgrunder. En forsta orsak dr hur organisationerna dr uppbyggda och strukturerade.
Folkdansringen ar uppbyged som en klar pyramid med lokalavdelningar, distrikt pa mellanniva
och en 6vergripande riksniva. Pa alla tre nivderna finns sektioner inom dans, musik,
barn/ungdom, sl6jd och drikt, som alltsd kan ordna kursverksamhet. Inom organisationen finns
dven en stor kinnedom om vad som gors pa de olika nivaerna. SSR har diremot en mer otydlig
organisation. Aven om det i en betydelse finns lokalféreningar, dvs de enskilda spelmanslagen, en
distriktsniva genom landskapsférbunden och en riksniva 1 form av SSR, dr den inte lika
transparent som jag upplever Folkdansringens organisation dr. Inom SSR kidnner man till det som
gOrs inom sitt spelmanslag eller sitt landskapsférbund men inte riktigt vad som gors 1 6vriga
landet eller pa riksniva. Det ér i alla fall den uppfattningen jag far 1 intervjuerna.

En andra orsak kan vara att den problematik som ar en viktig knut inom dansverksamheten
inte ar lika pataglig inom musikverksamheten. Det r6r alltsa frigan om kursledarna. Pa
musiksidan ar kursledarfragan pa sitt och vist 16st genom att duktiga pedagoger engageras. Det
kan finnas tva orsaker till detta: a) den hégre utbildningen pa musiksidan har funnits i méinga ar
och det dr dessa personer som i stor utstrackning anlitas att vara kursinstruktorer, b) de utbildade
pedagogerna/professionella musikerna finns inom organisationen och det ir ocksd de som i
manga fall ansvarar for kursverksamheten. I nista avsnitt kommer jag tillbaka till denna friga
med en fordjupad diskussion.

En tredje orsak kan vara att de musiker jag intervjuat inte har behov av den typ av kurser
som informanterna pa danssidan tar upp. Forklaringen kan vara att musikerna har skaffat sig den
forkovran de efterfragat pa egen hand utanfér organisationen. D4 utbildningsméjligheterna ar
bittre tillgodosedda av samhillet pa musiksidan, allt frain kommunala musikskolan och
kulturskolan, 6ver gymnasieskolan, folkhégskolor till hégre utbildning, dn vad den ér pa
danssidan finns ocksa stérre méjligheter till egen forkovran utanfér organisationen.'
Folkdansverksamheten maste vidare utbilda sina egna ledare 1 hogre utstrickning dn vad som ér
fallet pa folkmusiksidan. Pa musiksidan skéts den utbildningen av andra samhillsinstanser.

Att det finns utvecklingsméjligheter inom eller utanfér organisationerna ar en férutsittning

for att verksamheten ska finnas kvar men ocksa att utvecklas. En informant sammanfattar denna

18 Naturligtvis finns en diskussion om hur vil utbildningsvisendet tillgodoser folkmusikgenren. Se vidare Pir

Mobetgs rapport Utredning av status och bebov for folk- och véirldsmusik/ folke- och véirldsdans inom den svenska skolan (2009).
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symbios pa ett bra sitt. Personen ir sjilv dansare dirfér exemplet dans, men skulle lika girna

kunna exemplifieras fran musikverksamheten:

Men sen nir folk borjar dansa, och att de ska bli kvar, da handlar det om att verksamheten
ar tillrickligt bra. Verksamhet uppstar inte av sig sjilvt, det krivs att ledaren dr bra. For att

ledaren ska vara bra krivs utbildning. Det dr vildigt enkelt, anser jag.

Relationen utbildad — amator

Inom amatérverksamheten 4r det, som nimndes inledningsvis, vanligt att professionella utévare
finns sida vid sida med amatorer. Det finns heller ingen klar grinslinje mellan amatéren och den
professionelle utévaren. Overlappningar och interaktion mellan de tvé kategorierna finns hela
tiden (Finnegan 2007). Inom folkmusik- och -dansverksamheten ér interaktionen mer vanlig pa
musiksidan dn pa danssidan. Det kan vara i form av att den professionelle musikern dr medlem 1
ett spelmansférbund, anlitas som kursinstruktér pa kurser, framfor en konsert tillsammans med
en amator eller "buskspelar” tillsammans med och pa samma villkor som amatorer pa en
spelmansstimma. I detta avsnitt kommer jag diskutera i vilken utstrackning utbildade och
professionella musiker/dansare anvinds inom verksamheten samt hur relation dem emellan kan

se ut.

Professionella utévare inom kursverksamheten

I det forra avsnittet framkom att det dr vanligt att professionella och/eller utbildade musiker
engageras som kursinstruktorer inom spelmansrorelsen, pa danssidan dr det mer ovanligt. Jag vill
hir diskutera den skillnad som framtrider i intervjuerna mellan utbildade pedagoger och
amatérverksamheten inom danssidan.

Enligt Folkdansringens rikstyrelse anvinds utbildade danspedagoger'” inom Folkdansringen
men efter samtal med medlemmar framkommer en annan bild. Informanterna menar att
danspedagogerna anvinds sillan varken inom Folkdansringens kursverksamhet oavsett niva eller
som instruktorer hos ett Folkdanslag — bilden 4r snarare att de lyser med sin franvaro.
Danspedagogernas kunskaper anvinds 1 mycket liten utstrickning inom organisationen ar
informanterna erfarenhet. Intervjupersoner utanfor folkdanslagens organisation menar diremot
att utbildade pedagoger anlitas som kursinstruktorer, och siger att "pedagogerna dr ute och ger
workshop ibland, da sprider de ocksa sina idéer”. Kanske dr det sa att bada bilderna egentligen
avspeglar samma verklighet men uttrycks pa olika sitt? Slar jag ihop beskrivningarna skulle bilden

bli foljande. Det hinder att danspedagoger ger kurser och workshop for folkdansgenren i stort

19 Med danspedagog syftar jag hir pd de personer som gitt pa utbildningarna anordnade av Viddo folkhégskola, Eric

Sahlstromsinstitutet eller Danshégskolan, dvs de utbildningar i Sverige dir pedagogik ingir i utbildningen.
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men skulle kunna gora deti en hogre grad dn vad som idag ér fallet. Det dr ocksa mer vanligt att
pedagogerna anlitas 1 kursverksamhet anordnade av andra huvudmin 4n Folkdansringen.

Vad som diaremot framkommer med all tydlighet ér att det ér ett stort glapp mellan de
forvintningar danspedagogerna har pa folkdanslagen och de forvintningar folkdanslagen har pa
danspedagogen — ett glapp som enligt berittelserna snarare dr milsvid. En informant beskriver

torhallandet pa féljande sitt:

De [dvs danspedagogerna, forf kommentar] ligger £6r langt frin folkdanslagsverksamheten.
Nir de kommer ut [frdn dansutbildningen] har de upptickt nagot nytt. Folklig menuett,
polska, det som inte finns i folkdanslagen. Sen kommer de till folkdanslagen och dir méter
de ndgot som de inte har fitt med sig pa utbildning. Som pedagog far man inte bérja dir
man sjilv dr utan maste borja dir deltagarna dr. Det har de tappat helt och dr en brist som
lirarna inte har lyckats lira dem. D4 har de kommit full av entusiasm och tinker “nu ska jag
lira dom folklig menuett” och gor det i ett folkdanslag och det blir inget bra. De testar en
gang och sen gor de inget mer och tinker att folkdanslag dr gamla och mossiga och inte

tinker pa vems uppdrag man dr dir som pedagog.

Folkdansorganisationen anvinder sig alltsa inte 1 ndgon storre utstrickning av utbildade
instruktorer, varken i den regelbundna verksamheten pa foéreningsniva, eller i kurser anordnade
pa forenings-, distrikts- eller riksniva. Diremot engageras ofta instruktorer som har
specialkunskap i den danstyp som efterfragas. Det kan vara i bygdedanser, linedance eller i finska
danser, for att nimna nagra exempel som lyfts fram i intervjuerna. Men dessa personer behéver
alltsd inte ha en pedagogbakgrund.

Det finns bade ett behov och en 6nskan att Folkdansringen i hogre utstrickning borde
anvinda sig av danspedagoger, i alla fall pa distrikts- och riksniva. Kommentarer jag fatt angdende
kurserna anordnade av riksorganisationen ér att “riksutbildningarna haller for dalig klass”, eller
om kursledarna att “man 4r sa ridd, sa radd att plocka in nagon utifran”. Varfor gors det da inget,
kan man undra. Istallet anvinds 1 stor utstrickning instruktorer inom de egna leden, inom den
egnha organisationen.

Utbildningen pa Danshoégskolan syftar till att utbilda danspedagoger. Den tidigare
utbildningen pa Viddo folkhogskola eller den nuvarande pa Eric Sahlstrém institutet (ESI) har
som ett av utbildningsmalen att eleverna ska verka som danslirare. Utbildningarnas malsittning
ar en sida, en annan ér elevernas ambition att fortsitta med danspedagogisk verksamhet efter
utbildningens slut. I vilken grad har de gatt utbildningarna for att fortsitta med en
danspedagogisk verksamhet och i hur stor omfattning har de gatt dir for att vidareutbilda sig
sjalva i sitt eget danskunnande? Malet f6r samtliga elever behéver ju inte vara att bli verksam
danspedagog. En av informanterna, som kdnner flera som gatt pa Vaddo, ESI eller
Danshégskolan, menar att det dr fa av dem som idag f6rsotjer sig som pedagoger. Ndgra kan ha
strtéuppdrag men de flesta, menar han, jobbar med annat. I Par Mobergs Utredning om status och
bebov for folk- och varldsmusik/ folk- och varldsdans inom den svenska skolan (2009) nimns att
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arbetsmarknaden for danspedagoger ir liten. Den eventuella arbetsmarknad som finns dr inom
skolviasendet eller mojligtvis inom kursverksamheten, underforstatt studieférbunden. 1
utredningen namns inte Folkdansringen som arbetsgivare eller intressent 6ver huvud taget, vilket
1 sig ar markligt. Vidare dr det anmirkningsvart att Folkdansringen inte anvinder sig av
danspedagogernas kunskaper i storre utstrickning an vad som gors. Orsaken dr, som jag ser det,
med all sannolikhet dubbel: 4 ena sidan skiljer sig férvintningarna fér mycket at mellan vad
folkdanslagen forvintar sig av en danspedagog/instruktor och vad pedagogen forvintar sig av
folkdanslagen, 4 andra sidan att eleverna far en negativ bild av folkdanslag pa utbildningarna. For
att underldtta ett samarbete i framtiden maste Folkdansringen pa alla nivaer, pa riks-, distrikts-
och foreningsnivi, 1 storre utstrickning anvinda sig av utbildade danspedagoger. Men dven
eleverna, de blivande pedagogerna, maste fa en mer positiv bild under studietiden till
folkdansorganisationen samt fa lira sig hur de ska beméta de olika foérvantningar som finns inom
folkdansvirlden och hur man kan tackla de situationer som kan uppsta. Inom folkmusikgenren
har musiksidan lyckats med det som danssidan inte lyckats med, att utbildade musiker anlitas i
hég grad av amatdrorganisationerna och att utbytet ses med positiva 6gon fran bada hall. Hir
krivs ett arbete fran bade utbildningssidan och fran organisationerna sjilva for att bilden ska

andras och ett nirmare samarbete kan komma till stind.

Professionella och amatérer inom foreningen och olika utévarnivder

Som framgitt finns ett positivt samarbete inom kursverksamheten pa folkmusiksidan mellan
professionssidan och amatdrverksamheten. Men nir olika kunskapsnivaer ska samsas inom
samma forening och spelmansgrupp kan det leda till spanningar. Att det uppstar konflikter i en
forening dir minniskor méts med olika intressen, mal och ambitioner och dir varje r6st och dsikt
ar lika mycket vird, ar inte nagot unikt. Det ar inte konflikterna i sig som dr intressant snarare
vilka underliggande generella orsaker som kan finnas.

I intervjuerna nimns de konflikter som kan finnas i vardagsarbetet i sin hemmaforening pa
musiksidan, inte pa danssidan. Det beror troligtvis pa att det finns storre mojligheter f6r musiker
till vidareutbildning dn vad det finns f6r dansare. Pa danssidan kan det vara vanligare att man
slutar vara aktiv 1 féreningen eller helt limnar danslaget och organisationen om man har en hogre
ambition dn Ovriga i danslaget. Darmed kan kunskaps- och ambitionsnivin fa en storre bredd
inom spelmanslagen dn inom folkdanslagen. Utbildning och personlig utveckling ar i sig ndgot
positivt. Daremot behover det inte enbart bli en positiv effekt nir den utbildade personen
atervander till sin ursprungliga férening eller lag. En orsak kan vara olika fardighetsniva, en annan
att utvecklingen i sig ger nya insikter I ett av svaren pa enkiten i Spelmannen aterges féljande bild

av disharmoni i gruppen:

Det kommer nya hela tiden i laget som inte ér si duktiga som maste liras upp. De gamla

som vi har ldrt upp blir si duktiga s att de limnar laget eller blir odrigliga av
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sjalvupptagenhet dvs nir vi har coachat dem till att bli riksspelmdn. Vi har fatt 8 stycken

inom laget...vi har 4 kvar...varvar 2 stiller krav och tycker att de dr ndgot hela tiden.

Hir nimns att den utbildade® personen — hir riksspelmannen — har férindrats och blivit mer
sjalvupptagen, vilket leder till en svarighet for 6vriga laget. En motsatt problematik 4r hur man
blir bemott av sitt gamla lag efter att man gatt en utbildning. En av intervjupersonerna refererar
till vad hennes lirare pa en folkmusikutbildning sa om hur det kan vara att komma tillbaka till sin

gamla férening.

Han [ldraren]| varnade folk och sa att det spelar ingen roll om du kan mer nir du kommer
hirifran [frin musikutbildningen]. Du kommer att uppfattas att du kan mer. Det kan dé

kanske uppfattas som ett hot mot verksamheten.

I detta fall 4r det inte hur man sjilv ser pa sig och sin kunskapsniva som ar stotestenen utan det
gamla gingets nya uppfattning av dig. Bara sjilva vetskapen att du har en hogre kunskapsniva in
vad de sjilva har kan utgora ett hot. De maste gora en omtolkning av dig, vilket kan leda till att de
inte lingre vet var de ska placera dig i forhallande till 6vriga. Men sjilva utbildningen och den
personliga utvecklingen kan dven leda till att man inte lingre ar intresserad av att komma tillbaka
till sin ursprungliga spelkonstellation. Man sjilv har utvecklats vilket inte de har gjort. Det finns
inte lingre ndgot gemensamt. Ett sitt att da ga vidare dr att hitta en ny gruppering att spela med.

En annan orsak till konflikt 4r olika tolkningar av spelsitt och spelstil. Aven férhallandet till
noter, att se dem som rittesnore eller ett skelett att utga fran, och teknisk niva dr en annan

konflikthird. Olika férhallningssitt till noter beskrivs pa féljande sitt:

Minga av spelmanslagsfolk har en tradition att jobba med arrangerad musik pa olika sitt.
For dem dr det sillan problem med noter, snarare tvirtom. Konflikten kanske snarare ar
mellan mig — den instillning och bakgrund jag har, som ser noter som ett skelett och som
man kan gbra nigot av — och dem som ser noterna som facit. Den konflikten upplever man
inom spelmanslag. Notens betydelse. Det man ska f6lja. Det man har lért sig ifrdn. S4 star
det i noterna, alltsa ska det vara sa, noterna som facit. Medan min instillning ar att det dr
ndgot man kan géra nagot eget av. Ta exemplet Klimming, som har arrangemang for tva-
tre fioler. Nagon gir hem och tar arrangemanget som inspiration att gbra nagot mer av,
som jag skulle kunna gora, och de som ser noten som “’sanningen”, nagot man inte kan

forindra. Konflikten bestar 1 om man kan géra sa eller ej.

Vad giller uttolkning av spelsitt och spelstil kan olika férhallnings- och tolkningssitt raida mellan
sa kallade traditionalister och de som vill utveckla genren. De sistnimnda kanske skulle kunna

benimnas innovatérer. En informant diskuterar de olika férhallningssitten genom att relatera till

20 Med utbildad menas i detta sammanhang 4n vidare betydelse 4n enbart den som gitt en lingre utbildning. Aven

den som blivit riksspelman kan riknas in bland de utbildade, dven om de inte har en formell skolning i botten.
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sig sjilv och sin spelstil, som han vill beskriva som traditionalist, och den spelstil och instillning

som en kind pedagog och folkmusiker har.

Nir man nir en hogre teknisk skicklighetsniva sd vill man gérna sa att siga ligga in sig sjilv
i musiken. Vi kan ta ett exempel i NN [namnger en spelman]. NN spelar litarna mera
tekniskt avancerat 4n vad gemene man gér hemma i Vistergétland. D4 finns en och annan
som tycker att sa som NN spelar ska musiken inte lita. Den konflikten kinner jag vil till.
Di tycker jag att man maste ge varje spelman friheten att stoppa in sig sjilv i den hir
musiken och skapa sitt eget. Sen om man tycker det 4r bra eller inte 4r vil upp till var och
en men detir... /.../

Jag har haft NN som lérare vid ett par tillfillen. Det som sldr mig nir NN spelar och nir
NN undervisar dr att det finns en tanke bakom vatje ton. Det dr nat annat 4n nir vi river av
den liten eller den liten. Det sitter mer hir inne (pekar pa huvudet) och nir NN undervisar
sd formedlar NN ju det. Dir tror jag att... Om du inte dr Sppen och erkdnner att sa
fungerar det si dr det nog litt att den konflikten uppstir. Men den typen av spelmin som
NN utg6r kan ju lyfta — jag vill anvinda uttryckt lyfta — den hir musiken nya dimensioner,
nya nivier. Alltsd dom hir storspelmidnnen som var foérr som vi kan ldsa om i Svenska ldtar,
jag inbillar mig inte ett 6gonblick att dom mekaniskt upprepade vad tidigare generationer
hade spelat. Dom skapade pé den traditionen och den grunden, precis som vi maste ge
dagens storspelmin ritt att skapa pa den grunden. Och acceptera att den hir musiken

forandras. Annars ar den dod.

Aven om han ir traditionalist vill han inte se musiken som nagot statiskt, utan musiken maste
fortsitta att utvecklas. Traditionen utg6r grunden men utgér ocksa basen f6r nydaning.

De spinningsfilt som finns inom folkmusik och -dans genom att olika ambitions- och
forhallningssatt rader 4r inte enbart av ondo. Det for det goda med sig att genren vidareutvecklas.
Ett viktigt redskap dr méjlighet att bilda nya konstellationer och nya sammanhang att finnas
inom. Pa spelsidan dr det littare 4n vad det dr pa danssidan. Dirmed finns det ocksa andra
mojligheter f6r den utbildade musikern att spela i ett sammanhang som passar.

Pa danssidan nimns inte nagon konflikt alls mellan den utbildade och amatéren. Jag vill tro
att problemet dven finns inom dansverksamheten men att den inte ar lika vilkind och omtalad
som pa musiksidan. Det beror, som jag ser det, att de utbildade dansarna ir fa till antalet och
dirmed uppstar inte ett lika synligt problem som pa musiksidan. Losningen for de utbildade
dansarna dr att ga tillbaka till sin gamla férening och da bli en av de 6vriga medlemmarna, eller att
limna organisationen da de inte far nagot utlopp i folkdanslaget f6r sin hogre kompetens. Pa
danssidan ér det tyvirr betydligt svarare att bilda nya danskonstellationer.

En av styrkan med folkmusik och -dans ér att amatorer och professionella finns inom och
verkar pd samma filt, sida vid sida. Men det finns dven nyanser i detta férhillande En relation
som framtrider ar att det uppstar en hierarki nar kunskapsnivan skiljer sig mellan olika personer
och gruppet. Det finns exempelvis en hierarki inom och mellan spelmanslag/-grupper dir man ir

medveten om med vem man spelar. Duktiga musiker vill spela med duktiga musiker. Hir jamfors
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det med hur det sag ut pa 1970-talet dd man menar att alla spelade med alla. D4 fanns heller inte
de stora scener som finns idag. Idag dr det mer status att spela pa dessa an att spela med
amatorer. Fler har ocksa ambitionen att bli den stora stjarnan. En liknande hierarki finns inom
dansvirlden. En av dansarna, som dansar mycket tango, berittar att det 1 tangovirlden ar noga
med vem man dansar. Man kan inte dansa med vem som helst, inte heller bjuda upp vem som
helst. Tack vare — eller pa grund av — att denna tydliga danshierarki finns inom tangon har hon
ocksa blivit varse den inom folkdans- och polskevirlden. Aven om den inte ir lika tydligt

framtradande finns den dar.

Sen kan det vara sd att jag dr lite kinsligare fOr hierarkierna 1 dansvirlden nu 4n vad jag var 1
bérjan nir jag dansade.

Hur téinker du da?

Det hinger mycket p4 att har koll pa vilka som 4r utbildade dansare och inte. Och vilka

som brukar dansa med varandra.

For genren ar det viktigt att amatorer och professionella finns sida vid sida, enligt Mats Nilsson
(1991:34). Det giller bade musik och dans. Utan den breda basen som utgors av amatorer dor
genren, dr den ena sidan av beroendeférhallandet. Att de professionella utévarna behévs f6r
genrens utveckling, dr den andra. Om beroendet mellan professionella och amatérer uttrycker an

av informanterna pa foljande sitt:

Hiftigt med folkmusik att det innefattar hela spektrat: frin 1ag amatSrniva till vildigt hég
professionell nivd. Den massan maste finnas fOr att stddja den professionella delen.
Samtidigt som den professionella delen méste ha nytt folk som kommer. Mycket av det
kommer, tror jag, mycket fran de informella kanalerna, att man fir ett intresse nanstans
ifran. Den professionella delen dr beroende av att det finns en stark amat6rniva, och den ér

beroende av informella sociala sammanhang.

Trots den symbios mellan utbildade och amatérer som krivs for genrens 6verlevnad och
utveckling dr forhallandet dem emellan inte alltid positiv. I Nilssons (1991) rapport om folkmusik
och dansaret 1990 framtrider vilken syn man har pd varandra. De tva grupperingar som star
lingst fran varandra dr amatormusikerna kontra professionella dansare. Amatérmusikerna anser
att folkdans pa scen ir trakigt, de professionella dansarna 4 sin sida arbetar 1 forsta hand med
professionella musiker. Amatérdansare ar positiva till professionella musiker med férklaringen att
det blir bittre dansmusik nidr musikerna har en hégre kvalitet pa sitt spel. Professionella musiker
ar mest tveksamma till folkdanslag och deras verksamhet men 4r positiva till polskedans. Det

finns didremot en ambivalent hallning till professionella musiker fran amatérmusikernas sida.
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Gratis eller nastan gratis — den svara frdgan om att ta betalt

Under en mycket ling tid har folkmusik och -dansgenren till stor del varit uppburen av amatérer
tor amatorer. Idag ser situationen annorlunda ut. Det finns idag fler professionellt utévande
musiker/dansare och pedagoger, bida pa musik- och danssidan, 4n vad som tidigare varit fallet.
Som amat6r har personen ett annat yrke som ger en inkomst och musik- och dansutévandet som
hobby. Den yrkesverksamme musikern eller dansliraren ska diremot leva pa det som andra har
som fritidssysselsittning. Det innebir att den professionelle ocksd maste fa ersittning och
inkomst for det arbete den gor. For att genren ska kunna ha en professionell yrkeskar forutsatter
att publiken eller aktivitetsdeltagarna, oavsett om det dr konsert, dansarrangemang eller kurs,
ocksa ir beredda att betala for att den yrkesutévande personen ska kunna fa en inkomst. Fragan
ir om deltagarna ir beredda att betala vad det kostar.

Inom all musikverksamhet dr det vanligt att professionella utévare och amatorer verkar
parallellt, alltsa star sida vid sida vid exempelvis ett konsertframtridande. Folkmusik och
dansgenren utgdr inget undantag i detta fall. Det innebir samtidigt att det blir olika
forutsittningar for olika personer i gruppen eller konsertsammanhanget. Amatoren kan gora det
pa sin fritid och kan tinka sig ingen eller en lag ersittning, den professionelle gor det som sitt
arbete och forvintar sig ocksa en rimlig ersittning. Detta kan leda till att man ser snett pa
varandra, amatéren och yrkesutovaren.

I intervjuerna ges flera exempel pa hur relationen kan se ut. Ett exempel beskriver ett
konsertframtridande dir amatoren och den professionelle musikern star sida vid sida och spelar
tillsammans. Amatéren vill inte ha betalt, f6r han tror sig veta att han tjanar bra mycket mer 1 sitt
ordinarie jobb dn vad den professionella musikern gor 1 sitt. Daremot férvintar han sig att den
professionella musikern far adekvat betalt for arbetet. Att de bada star sida vid sida 1 samma
konsertframtridande och har lika stor del i foérarbetet men fér olika ersittning ser amatoren inte
som nagot problem. Det finns en obalans 1 att amatoren och den professionelle har olika
forutsittningar men verkar inom samma falt. Den professionelle kan uppleva att amatéren
”dumpar priserna”, da amatoren kan ta en ligre ersittning dn vad den professionella kan géra. En
annan ojamlikhet 4r att den professionella kan uppleva att amatéren har mer ork och energi att
marknadsfora sig och fi spelningar och dirmed tar jobb frin yrkesutévaren. En ojimlikhet som
beskrivs som grymt orittvist av den professionelle musikern.

Samtidigt som det finns ojimlikheter d4r man i h6g grad ocksa beroende av varandra. For
yrkesutOvaren dr amatOrverksamheten en viktig malgrupp, kanske den primira. Det ar
amatorerna, spelmiannen och dansarna inom folkmusik och dansgenren, som ér publiken och
kursdeltagarna. Utan dessa skulle inte en professionell utévande kar finnas. Amatéren 4 sin sida
har den professionelle musikern och dansaren som sin inspiration, eller inspirationspéfyllnad som
en av informanterna formulerade det. Det kan vara att hoja sig till den professionelles niva eller
att yrkesverksamma pedagoger engageras i genrens kursverksamhet. Just det faktum att det finns

professionella utévare hojer statusen pa genren i stort, inte minst inom musikbranschen.
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Amatorverksamheten dr alltsa en viktig bas for att en professionalitet ska finnas och yrkes-
utovarna 4 sin sida dr beroende av amatorverksamheten. Grinsdragningarna i denna symbios blir
inte littare att dra nar manga av yrkesutévarna ocksa dr med 1 amatororganisationerna, 1 SSR,
RFoD och Folkdansringen. Det innebar att de 1 vissa sammanhang agerar som yrkesutévare, i
andra sammanhang som amator. Jag vill med detta enbart beskriva hur det i praktiken forhaller
sig, inte ldgga nagon virdering at nagot hall. Vi minniskor har olika roller i olika sammanhang,
det maste gilla dven den som har sin yrkesverksamhet ocksd som hobby.

Att det finns en allt hogre grad av professionalitet inom folkmusik och dansgenren sitter
hégre tryck pa amatoérerna, pa utdvarna. YrkesutGvaren forvintar sig relevant betalning och det ar
konsertpubliken, danspubliken eller kursdeltagarna som maste betala — om inte arrangemanget ar
sponsrat. Fragan dr om amatérverksamheten ar beredd att betala vad det kostar?

En linje inom folkmusik och dansverksamheten har varit att det ska vara liga avgifter eller
intriden. Det finns flera argument till detta. Ett ar att alla oavsett ekonomiska forutsittningar ska
kunna ta del av verksamheten. Denna maijlighet har ockséd funnits under lang tid da genren i stort
varit uppbyged av amatdrer f6r amatorer. De ideella krafterna har dominerat, bade i form av
arrangorer och som arbetskraft pa exempelvis danskvillar eller spelmansstimmor. Dirtill kan
kommunen ha sponsrat verksamheten genom att exempelvis inte ha tagit ut ndgon lokalhyra. En
sponsring eller subventionering som kanske inte varit tydlig alla ganger. Sjilva omkostnaderna blir
darmed laga vilket kan medfora att man inte har behévt ta ut nagot storre intrade. Nar
omstindigheterna dndras genom att omvirlden dndras maste ocksa installningen till vad
verksamheten ska kosta dndras. Men oftast andras forutsittningarna snabbare dn vad det tar att
torindra ett férhallningssitt. Hur omvirlden har dndrats medan den egna instillningen inte gjort
det exemplifieras av hur ett spelmanslag 6vervigde att stilla in det arets spelmansstimma.
Stimman hade 1 alla ar varit gratis f6r besokarna. Orsaken var att kommunen inte lingre
torvaltade den lokal och det omrade dir spelmansstimman hittills hade varit. Ny forvaltare av
omradet var ett teaterbolag som menade att deras uppgift inte var att subventionera ideella
féreningar.

Om aktorerna och féreningarna ser en poing att ta en lag avgift dr det inte givet att
omvirlden uppfattar det pa samma sitt. En radande uppfattning inom organisationerna ir att
barn- och ungdomsverksamheten ska ha en lag deltagaravgift, just for att alla ska kunna vara med
oavsett ekonomiska forutsittningar. En lag avgift for alla uppfattas som positivt inom
verksamheten men kan uppfattas negativt av omvarlden. En av intervjupersonerna hinvisar till
hur barnledare inom Folkdansringen fatt reaktioner fran férildrar om hur verksamhet som har en
lag deltagarkostnad uppfattas nagot suspekt. Deltagaravgiftens storlek ses dirmed som en
kvalitetsstimpel. Det forvintas vara en hogre kvalitet pa den verksamheten som kostar mer dn
den verksamhet som kostar mindre. Foraldrar som maste gora val satsar da pa verksamhet som
de tror har hogst kvalitet.

Asikten att den verksamhet som har en hogre kostnad kvalitetsmissigt ska vara bittre finns
dven inom foéreningsorganisationerna. Priset uppfattas med andra ord som indikator pa vad man

tar. Men det dr inte givet att det dr sa i praktiken. Informanter berittar hur de férvintar sig en
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bittre kvalitet pa kurser som har ett hégre pris. Men det dr inte givet att arrangoren tinkt pa
samma sitt. Informanter berittar om kurser som haft ett hdgre pris men dar kurskvalitén varit
relativt lag. En annan aspekt ar att de dans- och musikpedagoger som utbildar sig inom folkmusik
och dansgenren maste ocksa kunna leva pa sitt yrkesval. En stor avndmargrupp for dessa torde
féreningar och lag inom Folkdansringen och SSR vara. Fragan dr om féreningar och
toreningsmedlemmar dr beredda att betala for vad en utbildad pedagog kostar. For att genren ska
kunna utvecklas samt att de som utbildar sig ska kunna leva pa sitt yrkesval madste avnimarna vara

beredda att betala.

Samarbete inom och mellan organisationerna

Som nidmnts ovan ir samarbete och samverkan mellan musik- och dansorganisationerna viktigt
for att kunna agera gentemot en omvirld (se avsnittet Verksamhets- och organisationsformens
betydelse). En orsak till samverkan dr att stirka genren i stort samt att vara en tydligare rost
gentemot politiker, myndigheter, utbildningsvisende etc pa riksplanet. En annan anledning ér att

stirka samhorigheten inat, bl a for att kunna se den mangfald och bredd som finns inom genren.

Samarbete pad riksplan och regional nivd

Nir jag pratar med informanter pa lokal niva om samarbete framtrider tva saker: (i) ett
6vergripande samarbete mellan dans- och musikorganisationerna dr inte oviktigt, (i) det
samarbete pd distrikts-/landskapsforbundsniva mellan olika organisationer som de kanner till 4r
inte av dags dato och nagot som ocksa har upphért. Varfér samarbetet har upphort kan ingen
svara pa.

De uttalanden som gors tyder pa att det finns ett klart intresse for samverkan. De skilda
synsitten som finns mellan organisationerna framtrader diremot tydligare ju nirmare
verksamheten pa lokalplanet man kommer. Pa riksniva finns ocksa ett betydligt storre intresse for
samarbete och samverkan mellan organisationerna idag an vad som tidigare varit fallet. Dir
arbetar man ocksé aktivt med gemensamma fragestillningar. Jag uppfattar diremot inte att ett
motsvarande samarbete dnnu sker pa region- eller distriktsniva. Men det dr viktigt att ett
samarbete sker pa regional niva. Det niarmaste 1 samarbetsvig jag stott pa 1 intervjuerna ar en
samverkan pa musiksidan, dir samtliga landskapstérbund inom spelmansrorelsen som finns i
Viistra Gotalandsregionen har bildat en paraplyorganisation for att utgéra en samtalspartner
gentemot VG-regionen. Kravet om en samtalspartner kom fran regionen, fran politiker och
tjansteman. Enligt vad jag forstir saknas Folkdansringen 1 detta sammanhang.

Det dr angeldget att organisationerna gar samman for att bli en starkare och mer trovirdig
r6st mot en omvarld. Men det dr inte enbart utit som en samverkan beh6vs. Det dr dven viktigt
att stirka banden inat respektive organisation, bl a for att 6ka kunskapen om vad som sker inom
genren 1 stort. Med samverkan och kunskap om 6vriga organisationers verksamhet 4r det lattare

att se hela bredden som folkmusik och -dansverksamheten omfattar. Men di behover den
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enskilde medlemmen veta vad som sker inom hela genren, inte enbart kdnna till vad som sker
inom sin egen forening, distrikts- eller landskapsforbund. Det dr sa litt att tro att folkmusik och
-dansverksamheten enbart bestar av de aktiviteter som anordnas i den egna organisationen och
enbart av de dldergrupper som finns inom den samman. Men subkulturen folkmusik och dans ir
tillsammans storre dn varje enskild organisation var for sig. For att fa bort kinslan av och tron att
det exempelvis skulle fattas ungdomar i folkmusikvirlden behdver man ocksa fa information och
kunskap om hela bredden. Manga ildre féreningsmedlemmar har uppfattningen att verksamheten
kommer att férsvinna med dem sjilva, darfor att ungdomarna kanske inte finns i den typ av
arrangemang dir de sjalva dr verksamma. Och unga minniskor, som frimst finns inom den “fria”
verksamheten, kan behdva fa en insikt om foreningslivet. Ett sitt att na en bredare kunskap kan
vara att gora gemensamma portaler for folkmusik och -dans, dir SSR:s, Folkdansringens och den
”fria” verksamheten presenteras. Ett annat sitt dr att informera om varandras verksamhet i de

olika medlemstidningarna.

Samarbete pd lokal niva

En samverkan mellan organisationerna pa lokal niva kan siagas finnas i de dubbel- och
trippelanslutningar som redan existerar. Dubbelanslutning bestar i att en férening ar ansluten till
tva olika organisationer, exempelvis till Folkdansringen eller SSR och till RFoD. Trippel-
anslutning dr da en férening dr ansluten till alla tre organisationerna eller att huvuddelen av
forenigen ar ansluten till tva av dem samt att en mindre grupp inom féreningen dr ansluten till
den tredje. Ett folkdanslag kan exempelvis vara anslutet till bade Folkdansringen och RFoD. De
spelmin som finns inom foreningen ar samtidigt ett spelmanslag och medlem i ett
landskapsforbund, dirmed anslutet till SSR. Samtliga medlemmar 4r da dubbelanslutna, nagra
dessutom trippelanslutna.

Det dr inte givet att samverkan och samarbete av detta slag kommuniceras tydligt — varken
inat mot den egna féreningen eller mot de inblandade organisationerna. An mindre
kommuniceras utit mot en allminhet. En fordel att framhiva dubbel- och trippelanslutningen ar
att det skulle stirka organisationernas interna arbete. Att manga medlemmar dr med i flera
organisationer visar att intresset och bredden ar storre 4n vad som sker inom en enda
organisation.

Forutom den indirekta samverkan mellan respektive organisation som finns inom en och
samma forening genom dubbel och trippelanslutningen finns ett mer handfast samarbete mellan
olika féreningar. Pa manga orten finns sedan manga ar ett lokalt samarbete genom att ortens spel-
och dansféreningar anordnar gemensamma arrangemang, ibland tillsammans med exempelvis
Hembygdstoreningen. Det kan vara i form av midsommarfirande, spelmansstimma eller
gemensamma spel- och danskvillar. Spelmanslaget kan ocksa vara engagerat vid folkdanslagets
dansuppvisningar.

Midsommar framstar med sirskild glans bland érets festdagar. En given bild av midsommar,

som ocksa framhivs internationellt, dr sol, midsommarstang, folkdriktsklidda méinniskor, dans
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samt mat och dryck. En av informanterna kommenterar midsommarbilden med orden “om man
pratar med en bred allminhet dr det inte siakert att de ser nagot annat dn en spelman i knitoft
som spelar vid midsommarstingen”. Folkdans- och spelmanslagen spelar med andra ord en viktig
roll i detta firande. Att samarbeta i hogre grad kring midsommarfestligheterna kan vara ytterligare

ett sitt att stirka samarbetet inom folkmusik och dansgenren.

Samarbete mellan musik och dans

For att astadkomma en kontinuerlig samverkan mellan folkdans- och spelmanslagen krévs 1 vissa
delar att nuvarande instillning och uppfattning om varandra férindras, i alla fall utifran de
exempel som férmedlats mig.

I manga folkdanslag — men langt ifran alla — finns musiker som regelbundet spelar till dansen,
béde 1 triningssammanhang och vid uppvisningar. Trots det dr det inte givet att dansare och
musiker agerar utifran jimstallda villkor. Pa en danstrining med ett danslag dr det vanligt att
dansarna, eller snarare dansledaren, 4r 6verordnad musikern. Dansledaren bestimmer vad som
ska spelas. I andra sammanhang dir dans férekommer, exempelvis pa en allmin danstillstillning,
ar det vanligtvis musikern som har initiativet vad som ska spelas. Pa en 6vning med ett danslag
rader alltsd det omvinda férhallandet. En vanlig kommentar dr att musikerna far stilla upp pa
dansarnas villkor, att de dr tvungna att spela den musik som dansarna 6nskar och inte den musik
de sjilva skulle vilja spela. Musikern far agera bandspelare genom att spela det som bestills.
Onskningen bestir da inte enbart av att en viss musiktyp ska framféras utan dven en viss given
lat. Dansarna forvintar sig i stor utstrackning att endast fa hora det latalternativ som finns som
forslag till dansbeskrivningen. Det leder till att musikern far spela samma latar hela tiden och far
darmed varken nagon latvariation eller stimulans att utveckla sin egen repertoar. Dansarna
utnyttjar heller inte den resurs som en levande musiker utgér genom att fa en storre musikbredd
eller rutin att dansa till olika latar och musikstilar.

Denna obalans kan leda till att spelminnen tréttnar. Aven om musikerna spelar regelbundet
till danslaget dr det inte givet att de ser det som positivt. Det hinder ocksa att musiker som har
spelat till ett danslag 1 flera ar trottnat och inte lingre spelar till triningarna. Diremot kan de
fortsitta att spela pa uppvisningarna. En mer vanligare bild dr kanske att spelminnen tréttnar helt
och hallet, samtidigt som de kan ha fitt en negativ bild av folkdans och folkdanslag. Féljande
citat dr klippt ur en mailkonsversation jag fatt, dir det diskuteras om spelmanslaget ska spela till

folkdans eller ej:

Det hir med folkdans tycker jag inte att vi skall dgna oss at, risken 4r att vi blir sittande och
spelar till dansarnas Gvningar och maste anpassa repertoar och tempo till dem. Jag har gjort
mitt som spelman till folkdanslag och NN (spelmanslaget personen ir medlem i) har sin
profil som vi skall virna. Vi skall spela och ha roligt och skall det dansas pd sidana hir
tillstallningar kanske NN (spelmanslaget) skall ha kurage att siga att "vi spelar inte till

sadant".
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Just det faktum att bade musiker och dansare ska vinna nagot pa samarbetet ar viktigt. En av
informanterna berittar om det positiva samarbetet mellan dansinstruktéren och musikern i
danslaget. Dansinstruktor ansvarar f6r dansen och dansutlirningen medan ansvaret f6r musiken
ar lagd pa spelmannen. Hans instillning ar, enligt informanten, att vid inlirning av ny dans spelar
han alltid samma lat men nir dansarna kan dansen varierar han musiken. Vid uppvisningar
ddremot spelas alltid samma musik. Hir rader ett mer jimstillt férhallande mellan instruktér och
musiker, dir var och en har ansvar 6ver det omride den behirskar bist.

Pa samma sitt som det finns en negativ syn pa danslag bland musiker dr det inte givet att
dansare alltid ser positivt pa musiker. I foljande exempel framgir det hur en dansinstruktor
foredrar inspelad musik framfor en spelman. En av de intervjuade musikerna berittar om hur han

aker till en helgaktivitet i tron att han ska spela pa en danskurs men mots av nagot annat:

Jag kom dit med fiolen, f&r mig var det sjilvklart att de ville vl att jag skulle spela. Jag
kommer dit med fiolen men inte en kift till med fiol. Dir 4r hon NN [dansinstruktéren]
med en ljudanlidggning. D4 fick jag hora att hon har helst inte spelmin utan helst en
ljudanliggning. Hon hade dalig erfarenhet av spelmdn. /.../ ...sa hon hade riktig
dansmusik inspelad som hon anvinde. Men jag tinkte att ”nej, jag utmanar det hir”. Det
var slingpolska den dan sa jag spelade slingpolskor. A jag tror inte hon var missnéjd. Jag
anpassade tempot och sint. Men det var lite intressant instillning hon hade. Hon var krisen
péd musiken. Det har jag full respekt £6r att hon har men jag vet inte om jag tillfredsstillde
henne, men hon kérde inte ut mig. Som det sag ut fungerade dansen bra. Det gjorde det.

Jag kan vil ge henne ritt i det att ska man spela till dans ska det vara bra. Det ska vara bra

att dansa till.

Hir rader alltsa det omvinda férhéallandet. Dansinstruktoren forvintar sig en viss typ av latar eller
viss niva pa den framférda musiken. Kanske hade personen dalig erfarenhet ar spelmin som inte
natt upp till hennes krav, forklaringarna kan vara manga. Istillet for att ater bli besviken anvinder
personen inspelad musik pa sin danskurs. For att ett samarbete mellan dansare och musiker
verkligen ska fungera i det langa loppet maste det gynna bada parter. Bade dansarna och
musikerna méste i manga fall ocksd dndra sina invanda rutiner och férutfattade meningar. Det
kan vara att den som dr bist inom sitt fackomrade ocksa ska vara den som har tolkningsforetrade.
Det betyder att musikern ska sta f6r musiken och dansinstruktéren £6r dansen, och vice versa.
Ett annat sitt dr att hoja ribban for bada parter. Sitts inga krav, varken pa musiker eller pa

dansare, férindras heller ingenting.

Dansarna blir si vana vid att hira en viss typ av lat. Man blir sa inkird pa den. Den miste sitta dér for

annars kan man inte dansa.
Och hela det hir som det har blivit med folkdanslagsspelmin och dess folkdansare, att dom
dr vana vid att ha bandspelare och spelminnen blir en bandspelare. Spelminnen siger sé att

”jag behover inte kora nat sirskilt bara spela fran borjan till slut, ritt lat, ritt antal repriser”.
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Di stiller de inte hgre ambition, da blir det inte bittre spelmin. S det blir en ond cirkel
dar.

Det blir inte bittre dansare heller. Skulle det vara bra om man kunde bryta den negativa trenden?
Aterigen, om man vill ha musikaliskt mer medvetna dansare, om det 4r malet, d42 maiste man
absolut bryta den trenden.

Skulle du vilja det? Att det blev battre dansare, eller battre musiker?

Ja, det tror jag dr ett sitt att f4 mer folk till folkdanslagen. Dirfor att, musik gor ju nanting
med oss. Har du mer instrument, storre ljudbild, folk ér sd sjukt musikaliskt medvetna, har
tillgang till s4 mycket musik, s en ensam fiol som spelar lite taffligt 4r ingen musikalisk
upplevelse. Men om man far ett schysst band, en trio eller nanting... Héjer man den
musikaliska nivan 1 folkdanslag tror jag folk skulle ha littare att binda sig och komma dit

frivilligt varje vecka.

Att musikens kvalitet har betydelse f6r dansen betonas av flera informanter som ar dansare —
bide av de som finns inom folkdansorganisationen och de som star utanfér. Hir finns en
paradox: folk inom folkdansrorelsen betonar vikten av bra musik, trots det dr det generellt ingen
hégre kvalitet pa den musik som finns inom folkdanslagen. Att ha musik som stimulerar till att
man vill dansa eller dans som stimulerar till att man vill spela dr en viktig drivkraft. Det finns
nagra fa hallpunkter som ér viktiga i alla de olika sammanhangen dir folkmusik och dans finns, i
savil foreningarnas veckovisa traningar som pa spelmansstimmor och festivaler. Det ar
egenskaper saisom gemenskap, social samvaro, musik, dans, nirhet, party, intensitet. Positiva
upplevelser gor att personerna aterkommer nista gang. Eller som Bengt Olsson (2004) uttrycker

det: brist pa glidje eller njutning ir framtridande f6r dem som hoppar av en viss verksamhet”.”!

Samarbete mellan féreningar inom en och samma organisation

Det finns ett ideal inom musik- och dansorganisationerna att ha en allaldersverksamhet. Idealet ar
ocksa att denna bredd ska speglas i varje forening. Langt ifrin alla féreningar har verksamhet
inom samtliga omraden som respektive organisation foretrider. Inom vissa foreningar dominerar
en viss typ av aktiviteter, i andra en annan typ, liksom vissa féreningar bestar av en aldre
medlemskar, andra domineras av en yngre.

Idealet inom foéreningsrorelsen dr som sagt en allaldersverksamhet. Det gor att manga
lokalféreningar eller landskapsférbund strivar efter att fa till en sadan verksamhet. Men det ar
inte givet att man kan ha hela verksamhetsspektrat i samtliga foreningar. Aven hir maste man
lyfta 6gonen och se till mer dn den egna foreningen. Istillet fOr att varje
forening/landskapsforbund strivar efter att bygga upp en egen barn- och ungdomsverksamhet
skulle samarbete kunna ske i storre utstrickning. Nirbeligna grannféreningar kan till exempel
rekommendera barn och forildrar till f6reningar dir sidan verksamhet finns. Men uppenbatligen

finns en inbordes konkurrens. Att ha en barn- och ungdomsverksamhet dr en symbolisk markor

21 QOlsson 2004, s 5
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tor en lyckad forening. En informant berittar hur den egna féreningen férsoker fa till en
barnverksamhet men utan niagon storre framgang. Diaremot finns en livaktig verksamhet 1

grannféreningen.

Det dr sant man inte fir sidga sa mycket om, men 4r det sa att den ena féreningen har fem
ungdomar di maste man slippa dom till den som har verksamhet. Det viktiga ér att de

fortsitter, inte i vilken férening de tillhoér.

Den konkursens som finns mellan féreningarna avspeglas i férsta hand inom barn- och
ungdomsverksamhet, menar informanten, och jamfor med drikt- och sléjdverksamhet dir inte
en liknande konkurrens finns utan ett mer lingtgaende samarbete existerar.

Aven betriffande dans- och musikverksamhet maste ett mer Gvergripande samarbete finnas
overlag inom och mellan olika organisationerna. Nir nu de yngre dldersgrupperna utgor en
minoritet savil inom manga féreningar som inom féreningsorganisationerna i sig, maste de som
finns inom dessa aldersgrupper fa komma tillsammans for att kinna att de ér fler 4n vad som
finns i den egna foéreningen. Det arbete som redan gors inom den egna organisationen bor stottas
pé lokal- och distriktsniva. Men dven ett mer 6vergripande samarbete bor till, dels inom den egna
organisationen, pa lokal och region/distriktsniva, dels mellan exempelvis SSR och
Folkdansringen, for exempelvis bar- och ungdomsverksamhet. Det ir sa mycket viktigare att man
far till ett samarbete inom och mellan organisationerna 4dn att varje part bygger upp nagot eget.
Hir maste man se till f6rutsittningarna i stort. Det d4r manga ganger mer betydelsefullt att flera
parter gar samman och far till en bra och livsduglig verksamhet dn att man konkurrerar inbérdes.

Dirfér maste ges forutsittningar for bra dans och musik, att det finns en kvalitet i verksamheten.

Kursverksamhet

En sitt till samverkan mellan de olika organisationerna dr gemensam kursverksamhet. Gemensam
kursverksamhet kan vara av olika slag, exempelvis f6ljande:
1. Kursverksamheten sker helt och hillet i en av organisationernas regi men inbjudan riktas
dven till de Gvriga organisationernas medlemmar.
2. Kursverksamheten utformas 1 samarbete mellan organisationerna. Det kan vara pa lokal

nivé, pd distriks-/regional nivé eller pd en Gvergripande nationell niva.

Kursverksamheten kan exempelvis vara gemensamma dans- och musikkurser eller
ledarutbildningar. En av informanterna berittar om hur han informerade olika organisationer om
en ledarutbildning som féreningen anordnade. Informationen skickades bade till RFoD och till

ett av Folkdansringens distrikt. Han berittar:

Det var bara RFoD som satte in den i sitt medlemsutskick om tips om tva bra

ledarutbildningar. De var high-light-ade 1 fetstil. Medan distriktet inte nimnde med ett ord i
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sitt distriktsblad om utbildningarna. Dir mailade jag faktiskt webbmaster och undrade vad
de egentligen sysslade med. For det forsta att distriktet egentligen borde géra utbildningen,
men sd hir gjorde RFoD. Han svarade att de inte vagade for att de inte ville trampa ndn pa

tarna. Men vem skulle bli trampad pé tarna for att man marknadsfér? Det dr feltinkt.

Informanten beskriver hir en ridsla. Det kan vara som han sjalv ndmner att distriktet inte ville
trampa nigon pa tirna, men det kan lika girna bero pa att da distriktet inte sjalva anordnade en
ledarutbildning sa hade de inte mod att informera Gvriga foreningar om att en férening inom
distriktet pa egen hand kunde gora det som distriktet inte hade férmaga att genomféra.
Informationen om ledarutbildningen kunde alltsa uppfattas som indirekt kritik mot distriktet. Att
RFoD kunder informera om kursen kan bero pa att de inte var involverade 1 Folkdansringens
interna problematik. Oavsett anledning till varfér inte information om kursen spreds visar
exemplet snarare pa bade viktigt det dr att med information. For att fa kunskap om den
verksamhet som finns maste informationen ocksa spridas. Det kan ske genom interna brev,
publicering i olika férenings- och distriktsorgan men ocksa pa webbsidor.

Aterigen, kursverksamhet dr viktigt bade fér att na nya intressenter och som en
utvecklingsmojlighet f6r medlemmarna. Att samarbeta inom och mellan organisationerna pa olika
sitt med olika typer av kursverksamhet dr att na en ytterligare dimension som kan vara svir att
uppni i den egna organisationen. Gemensam kursverksamhet som vinder sig till barn- och
ungdomar kan vara dn mer betydelsefull f6r hela genren.

Oavsett mal och ambition maste man ocksd veta vad det ska leva till. For att fa ett samarbete
till stind kravs gemensamma mal som dr mer visionidra dn enbart en 6nskan om att fa nya

medlemmar till den egna féreningen eller organisationen.
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Del 3 Folkmusik och -dans med rotter fran andra delar av viarlden

Inledning

Denna del som behandlar folkmusik och -dans med rétter fran andra delar av virlden kommer
endast att behandlas 6vergripande. Det finns flera anledningar till detta. En dr att verksamheten 1
sig tar sig fler uttryck dn vad som ir fallet med den svenska folkmusiken och dansen. Det far till
toljd att den omfattar en stérre bredd, dr mer spridd och involverar fler aktorer och arenor
jamfort med den svenska. For att kunna se hela bredden beh6vs dirfor en mer djuplodande
undersokning dn vad som varit mojligt i samband med denna rapport.

Arenorna och aktérerna bakom “invandrad”** musik och dans ir inte lika littéverskadligt
som svensk folkmusik och dans. Inom den svenska folkmusikgenren finns nagra stora aktorer.
Det ar dels folkmusik- och -dansorganisationerna sjilva, som ocksa behandlats i del 2, dels
verksambhet i studieférbundens regi, dels verksamhet och arrangemang i privat regi. Aktérerna
vad giller ”invandrad” folkmusik och dans ér pa sitt och vis desamma. Det finns musik och dans
1 foreningars regi, 1 studieférbundens regi och i privat regi. Men arenorna ir sa manga fler dir
varje grupp soker sina egna arenor. De olika dans- och musikformerna kan sinsemellan vara olika,
ha olika forutsittningar och anvinda olika arenor och former for att dansa till eller lyssna pa
respektive musikform.

Den stora skillnaden ir emellertid till vem arrangéren riktar sin verksamhet. Den
”invandrade” musiken och dansen utvas av tva skilda grupperingar. Det ir dels etniska svenskar
som dansar och spelar musik med rotter frain andra delar av virlden, dels immigranter, dvs
personer som ir forsta generationens invandrare 1 Sverige, eller personer som har rétter i det land
eller region varifrin musiker och dansen kommer. Aven om dessa tvd grupperingar sysslar med
samma dans och musikform behéver det inte innebdra att de gor det tillsammans, inom samma
torening eller med samma huvudman. Precis som i Gvriga samhillet kan man lite tillspetsat siga
att det inte 4r givet att musik och dans ér en férenande faktor. Snarare aterfinns den brist pa
integration som ar kinnetecknande for 6vriga samhillet dven i folkmusik- och danssammanhang.
Sedan finns naturligtvis exempel ddr immigranter och svenskar férenas i dansen och musiken.

I denna rapport kommer jag frimst beréra den verksamhet som bedrivs i anslutning till
invandrarféreningar. Verksamhet f6r och med svenskar hinvisar jag d4n mer till de studier som

finns 1 dmnet, bl a till Ove Ronstrom (1991) och Karin Hogstrom (2010).

22 Det har varit svart att finna ett enhetligt begrepp f6r musik och dans som finns i Sverige och har sina rotter i andra
delar av virlden. I brist pa bittre kallar jag denna musik och dans f6r ”invandrad”. Det dr enbart ett sitt att skilja den

fran det som kallas ”svensk” folkmusik och dans.
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Hur ser verksamheten ut?

Personer med svenska rétter och personer med rotter fran andra delar av virlden kan alltsa syssla
med samma typ av folkmusik och dans men de gor det dtskilda och inte 1 samma grupperingar.
Svenskar gor det 1 grupper som domineras av svenskar, personer med immigrantbakgrund gor
det i sammanhang som domineras av ménniskor frin samma del av virlden. En skillnad mellan
de olika grupperingar dr anledningen till varfér man sysslar med viss folkmusik och dans. For
personer med immigrantbakgrund ar folkmusik och dans ett sitt att gestalta sitt ursprung
(Ronstrom 1992). For svenskar som sysslar med andra kulturers musik och dans finns ingen
koppling till hirkomst och etnisk eller nationell identifikation, nagot som diaremot ar viktigt for
immigranterna (Hoégstrém 2010). Aven om bada grupperna sysslar med exempelvis dans fran
Balkan eller orientalisk dans sker det alltsa 1 olika grupperingar dir etnicitet en skiljelinje. Men

dven syfte och orsak till varfér man sysslar med dansformen skiljer sig.

Dans och musik ddr svenskarna dominerar

Svenskarna utéver sin dans dir huvudmannen exempelvis kan vara ett studieférbund eller en
dansforening. I dessa grupper ar svenskarna i klar majoritet. Det kan férekomma att det finns
nigon enstaka person med rotter fran den region dir dansformen har sitt ursprung (Hogstrém
2010). Immigranterna ddremot utéver sin dans i invandrarféreningarnas egen regi, ibland 1
samarbete med ett studieférbund. De utover sin dansform ocksa pa fester, antingen privata fester
sasom brollop eller fester i invandrarforeningarnas regi. I dessa sammanhang finns inga svenskar.
Det finns manga olika orsaker till varfér svenskar sysslar med “invandrad” musik och dans. Allt
fran att man 1 hog grad ir intresserad av viss specifik musik- och dansform till att man ser
dansformen som ett sitt att triffa andra och fi motion. Dansformen i sig blir da av underordnad
betydelse. Immigranternas ingang till folkmusiken och dansen dr mer av en bruksform.
Svenskarna ingang dr mer av scenisk orsak, att framféra dansformen pa scen, eller som en
motionsform.

Det ir inte enbart sammanhangen som skiljer, dven formen och miljén kan vara olika. Karin
Ho6gstrom (2010), som studerat orientalisk dans 1 Stockholm, beskriver hur dansgrupper f6r och
med svenskar finns i ljusa lokaler avsedda f6r dansundervisning med spegel utmed ena viggen
samt omklddningsrum med duschméjligheter.

I Hogstréms undersékning dominerar de svenska kvinnorna pa danskurser i orientalisk och
egyptisk dans. Liknande forhallandet rader pd kurser i andra dansformer. Diremot kan
dansliraren komma fran det kulturomrade som dansen kommer frin. Om da liraren 4r man och
dansgruppen huvudsakligen bestar av kvinnor kan det fa vissa oanade effekter. En av
informanterna berittar om denna foljdverkan utifrin exemplet afrikansk dans. Precis som i annan
dans skiljer sig manlig dans fran kvinnlig. Men da den manlige danslararen lir ut den dansform
han dansar, dvs manlig dans, blir det att kvinnorna lir sig dans avsedd for min. De lir sig alltsa

inte den kvinnliga formen. Denna motsagelse dr inget som kommuniceras till deltagarna, enligt
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informanten. Foljden blir att kvinnorna lir sig en dansform som egentligen ér skapad for och
anpassad till dansverksamheten i Sverige och i liten utstrackning férankrad i den kultur dar
dansen kommer fran.

Pa samma sitt som dansverksamheten skiljer sig at mellan svenskar respektive personer med
rotter fran andra delar av virlden skiljer sig musikverksamheten at. Det finns musikgrupper som
huvudsakligen bestar av svenskar respektive musikgrupper dar immigranter dr i majoritet. De
som spelar samma slags musik men det finns ingen egentlig kontakt dem emellan. Det vanligt att
de svenska musikgrupperna spelar for svensk publik och musikgruppen bestaende av
immigranter eller barn och barnbarn till immigranter, spelar f6r en etnisk homogen publik med
rotter fran den del i viarlden som musiken kommer fran. Det ar mer vanligt att en svensk arrangor
engagerar ett “immigrantband” 4n att en invandrarforening anlitar ett svenskt band. Det
sistnaimnda ér snarare mycket ovanligt. Da har det ingen betydelse om det svenska bandet
musikaliskt kanske dr bittre dn det etniskt ”ritta” bandet. Musiken uppfattas mer autentisk nar

ratt etnisk grupp spelar.

Dans och musik for och med immigranter

Immigranterna har alltsa ett annat syfte med sin folkmusik och dans dn vad svenskarna har. I
omriden siasom Balkan och frimre Asien dr folkmusik och dans en mer integrerad del 1 kulturen
och dirmed mer betydelsefull f6r den etniska tillhérigheten och dn vad den ér f6r svenskar. Dans
och musik dr alltsa en del av sitt hemlands kultur och nagot de inte vill slippa nir de flyttar till ett
nytt land. Det innebir att folkmusik ér ett viktigt inslag pa alla fester, allt fran privata
brollopsfester till fester i invandrarféreningens regi.

Invandrarforeningarna ar alltsa en viktig aktor for folkmusiken och dansens fortlevnad i
Sverige. Féreningarna syfte dr att vara ett stod f6r medlemmarna i olika former och sammanhang,.
De driver £6r gruppen gemensamma fragor, bade internt mot den egna gruppen och externt mot
samhillet i stort. Féreningarna dr manga ginger ocksa férenade i nationella férbund.”
Foreningarna utgor en social samlingsplats och kan bedriva méinga olika slags verksamheter, ex
fritidsverksamhet, idrottsverksamhet, teaterverksamhet och dansverksamhet. Dessutom finns
speciella kvinnoférbund och ungdomsavdelningar. Inte minst viktigt dr det att komma samman
prata sitt modersmal och varda sitt hemlands traditioner. Ett sitt dr att anordna fester, dir mat,
dryck, musik och dans ér viktiga ingredienser. Engagemanget i invandrarféreningarna ar, enligt
flera jag talet med, storst bland dem som ir relativt nyanlinda och nir en drém att kunna
atervinda till sitt forna hemland. Ju mer man blir férankrad i det nya hemlandet ju mindre blir
engagemanget i féreningen. Det betyder att engagemanget i foreningarna avtar f6r varje ny

generation som fods 1 Sverige. Det far till £6ljd att i de foreningar dir de forsta immigranterna

23 For yttetligare information om férbundens och féreningarnas verksamhet se exempelvis Makedonska

riksférbundet (www.makedonskisojuz.com), Sverigefinska Riksférbundet (www.rskl.se/index.html) eller den

samlingsorganisation, SIOS, dit flertalet invandrarférbund finns representerade (www.sios.org/page4/index.html).
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kom f6r manga ar sedan, exempelvis finska och grekiska féreningar, dr medelaldern hog. Det dr
fraimst dldre personer som ir foreningsanslutna. For de yngre ir féreningsformen ointressant.

I manga foreningar dr svenskar vilkomna som medlemmar. Men da spraket som talas ar
modersmalet, inte svenska, blir det problematiskt for den som inte kan spraket. De svenska som
trots allt 4r medlemmar ar 1 forsta hand ingifta. Aven om utomstiende ir vilkomna vinder sig
aktiviteterna i forsta hand dnda till den egna etniska gruppen.

Engagemanget i sjilva féreningsverksamheten kan vara lag s dr musik och dans viktiga
torenande faktorer oavsett generation. De fester som anordnas av féreningarna kan darfor vara
mer vilbesokta dn andra aktiviteter. Det kan ocksa vara sa att personer som inte lingre dr
medlemmar i féreningen kommer till dessa fester.

Foreningarna kan dven anordna rena dans- och musikkvillar. Aven om de arrangeras av
invandrarforeningarna kan de vara 6ppna for en allméinhet. Till dessa kommer ocksa fler 4n
enbart foéreningens medlemmar. Aven svenskar ir vilkomna men det férekommer egentligen
aldrig att de ar dir. De svenskar som sysslar med samma dans- och musikform som
invandrarféreningen skulle kunna tyckas vara intresserade av dessa kvillar — men de lyser alltsa
med sin frinvaro.

Foreningarna kan dven ha separata folkdans- och musikgrupper, se vidare nedan. I vissa delar
av virlden skiljer man pa dans pa fester och dans pa scen, dven om det 1 grunden 4r samma slags
folkdans. Sa ar forhéallandet exempelvis pa Balkan. Motsvarande atskillnad finns da foljaktligen
aven i Sverige. Den dans som dansas pa fester kan kallas ”zabava”, dans utf6érd av dansgrupper
for uppvisning kallas folklor”.*

Forutom att féreningarna anordnar fester anordnas dven konsertverksamhet. Det kan
exempelvis vara som medarrangOr nir en stor artist fran deras hemland gor en turné i Sverige. En
del av dessa konsertarrangemang ir sta dyra, ibland upp till 6-siffriga belopp, att det krivs att
foreningens medlemmar garanterar att konserten gar runt genom en stor férkopsinsats. I annat
fall kommer féreningen att ga med stora forluster. Aven om konserterna i allra hogsta grad ar
offentliga, exempelvis anordnade i ett Konserthus, kan publiken dnda vara etniskt homogena och
besta av forna landsman till artisten. Konserterna kan didrmed sdgas vara av den etniska gruppen

for den etniska gruppen.

Dans i foreningsform

Invandrarféreningarna kan ha speciella danssektioner som sysslar med folkdans. Till sin
medlemsstruktur finns det bade likheter och stora skillnader betriffande svenska folkdanslag. I
finska danslag liknar medlemsstrukturen svenska folkdanslag, pa sa sitt att medlemmarna ar

6verlag dldre med fi yngre aktiva. Dansarna dr huvudsakligen sjilva f6dda i Finland. Tillskottet av

24 Begteppen anvinds av Ove Ronstrém (1992) i hans studie om jugoslaver i Stockholm. Andra ord f6r motsvarande

foreteelser kan anvindas av andra folkgrupper och pa andra sprik.
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yngre som ir intresserade av finsk folkdans dr inte sa stort. Hir speglar danslagens medlemmar
den finska medlemssammansittningen i stort med en hég medelalder och forsta generationens
invandrare.

I dansgrupper i foreningar fran Balkan och Frimre Asien rader det omvinda férhallandet.
Danslagen bestir uteslutande av yngre medlemmar, av barn och ungdomar, dir flickorna ar i
majoritet. Nir de kommer upp 1 6vre tonaren slutar de. En informant berittar att nir han var
med i ett danslag kunde deltagarna vara upp till 25-arsaldern. Idag slutar de betydligt tidigare
Problemet ér hir alltsa det motsatta mot svenska och finska folkdansféreningar. Om svenska och
finska danslag har svirt att locka yngre personer har dessa dansgrupper svart att fa medlemmarna
att vara kvar efter tondren.

Dansundervisningen med och for immigranter foregas ofta i invandrarforeningarnas egna
lokaler, lokaler som ér avsedda for att vara funktionsdugliga for en stor del av den verksamhet
som foreningen bedriver. Pa denna punkt 4r det en stor skillnad gentemot dansverksamheten 1
“invandrade” danser f6r svenskar, som manga ganger bedrivs i lokaler avsedda for
dansverksamhet.

Forutom att dansgrupperna framtrider pa foreningarnas egna interna aktiviteter upptrider de
1 offentliga sammanhang. Det kan antingen vara pa dans- och musikfestivaler f6r och med den
egna etniska gruppen inom eller utom Sverige eller pa framtridanden dir flera olika etniska
grupper finns féretridda, exempelvis Hammarkullefestivalen i Géteborg. Aven nationella
tavlingar anordnas, bade tivlingar for dansgrupper, for par i pardans, ex i finsk tango och 1

humppa. Tévlingar dir man korar den baste dansaren finns ocksa.

Ingangar till folkmusik och dans

Inom den egna etiska gruppen far barn och ungdomar kontakt med folkmusik och dans fraimst
genom fester, saval privata som anordnade av invandrarféreningen. Aven nir man dker tillbaka
till sitt forna hemland pd semester kommer man i kontakt med folkmusik och dans. Folkmusiken
och dansen ir pa ett dr helt annat sitt integrerad med vardagskulturen dn vad den ér i svensk
milj6. Det dr pa festerna eller av forildrarna som man lir sig dansa. Grunden lir man sig alltsa i
hég grad 1 privata sammanhang. Man kommer till f6reningen fOr att lira sig mer komplicerade
danser och bli duktigare.

Pa samma sitt dr det om man vill borja spela. Musiken har man redan fran barnsben. Liksom
for svenskar ar kommunala musik- eller kulturskolan den miljé dir man lér sig ett instrument.
Men det i regel 1 sin egen etniska miljo man sedan lir sig spela folkmusik. Det dr vanligt med
privatlirare eller att man lir sig av nagon av forildrarna, vanligtvis pappan. I vissa fall har
invandrarféreningarna sjilva musikskolor. Férutom att man lir sig den egna musikgenren i denna
musikverksamhet finns det musikundervisning pa de instrument som inte dr vanliga i Sverige men

som dr viktig 1 den egna folkmusiken.

57



Information

Om det 4r svirt att fa information om den verksamhet som bedrivs inom svensk folkmusik och
dans dr det 4n svarare nir man vill fa information om invandrad musik och dans. I den man den
publiceras gors det pa folkgruppens egna sprak, vilket gor det dn svérare att som svensk nd
informationen. Publicering kan ske via dagstidningar/manadstidning eller medlemsblad likavil
som pa internet. Om de interna kanalerna ér viktiga inom svensk folkmusik och dans ir den dn

viktigare nar det giller verksamhet i invandrarféreningars regi.
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Del 4 Sammanfattning, framtid, mal
I denna del kommer jag att géra en kort sammanfattning av det som diskuterats. Jag kommer

dven att ge forslag pa dtgirder pa kort och lang sikt.

Okat samarbetet inom och mellan organisationerna

Samarbetet inom och mellan SSR, Folkdansringen och RFoD maste stirkas. En orsak ir att
organisationerna maste agera samfillt gentemot politiker, myndigheter, tjdnstemin,
utbildningsvasende, allminhet etc. Det giller bade nationell och regional niva. Samarbetet utgor
grunden till manga av de 6vriga foreslagna forindringarna.

Pa lang sikt kan man dessutom tinka sig ett gemensamt kansli mellan organisationerna.
Genom gemensamt kansli kan det vara lattare att driva gemensamma fragor, men framfor allt att
man kan utnyttja anstillt kanslifolk gemensamt.

Ett 6kat samarbete pa lokalniva skulle exempelvis kunna vara ett utékat samarbete kring
midsommar. P4 manga hall finns redan ett samarbete idag men pa 6vriga orter skulle samarbete
behova stirkas. Det forutsitter att installningen till den andra organisationen och dess
verksamhet i viss man fordndras.

En av informanternas visioner var en “6nskan att folkmusikvarlden vixer ihop mer”, att
spelmin och dansare och féreningar agerar mer tillsammans. Den uppdelning som ér idag skulle
minska, istéllet skulle man blanda och ger mer.

Organisationerna maste ocksa bestimma vad som dr dess maélsdttning. Har menar jag att det
finns en diskrepans mellan det som star i malparagraferna och hur féreningarna och
organisationerna agerar i praktiken. Malparagraferna talar om att levandegora och fora vidare
svensk folktradition inberdknat musik och dans. I praktiken verkar diskussionen om
medlemsantalet ga fore allt annat. Genom samarbete skulle medlemmarna fa kinnedom om all
den verksamhet som finns kring folkmusik och dans. Diarmed skulle man fa en storre kinsla for
att antalet personer inom folkmusik och dansverksamheten i Sverige dr fler in dem man ser inom
sin egen organisation och verksamhetsform.

Organisationerna kan genom samarbete ocksa gora folkmusik och dans i féreningsform mer
attraktiv. Trots allt handlar det om att f3 till bra musik och dans for att det ska bli intressant, och
det oavsett om det dr musik och dans i féreningssammanhang (ex foreningstrining, eller offentlig
dans- och musikuppvisning) eller arrangemang anordnade av folkmusikféreningar. Ett led ér att
musik och dans samverkar i uppvisningar s att det blir ett intressantare uttryck for allminheten.
Dansen har ett behov av bra dansmusik nir dans visas. Tyvirr dr det nog sa att dansen har ett
storre behov av musik 4n vad musiker och musiken i sig har att framtrida i ssmmanhang dir
aven dans finns med. Men for att allmanheten ska bli intresserad av folkmusik och dans miste
ocksa de framféranden som gors vara intressanta, bra utformade och ha bra musik si att det

vicker nyfikenhet.
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Aven samarbetet mellan féreningarna inom den egna organisationen maste 6ka. Frimst giller
det inom barn- och ungdomsverksamheten. Foreningarna kan inte se varandra som sina
konkurrenter.

Samarbete bor dven finnas med invandrarféreningarna, att deras folkmusik och dans blir en

integrerad del i svensk folkmusik och -dansverksamhet.

Informationsspridning

Information ska ses frin tva hall, dels fran den som vill annonsera om sin verksamhet, dels att
den intresserade ska kunna fa kinnedom om de aktiviteter som anordnas. Jag har diskuterat ovan
hur svart det ar att fa en 6verblick 6ver all verksamhet inom folkmusik och dansgenren som
anordnas 1 Sverige. En gemensam soksite eller webbportal skulle underlitta bade
informationsspridningen och informationssdkningen. I denna site eller portal bor finnas
information om foreningar — savil dans-/spelmanslag som folkmusikforeningar, kursinformation
oavsett arrangor, konsertverksamhet, danstillstillningar, spelmansstimmor och festivaler. For att
det ska bli en samlad site eller portal beh6ver organisationerna som sysslar med svensk folkmusik
och dans gora detta tillsammans. Alltsa en gemensam site eller portal f6r Folkdansringen, SSR
och RFoD. Férutom en nationell site eller portal kan det dven finnas fordelar att han
motsvarande siter eller portaler pa region- eller lansniva. Man kan anvinda de portaler som redan
finns eller bygga ny.

Precis som man ldgger ner pengar pd annonser, trycksaker och tidningar maste man ocksa
vaga satsa pa snygga webbsidor. Det méste fa kosta att géra snygga webbsidor liksom att det
kostar att halla webbinformationen uppdaterad. Arbetet bor dirfér administreras av anstilld
personal, inte liggas ut pa frivillig basis. Anledningen ar att om arbetsuppgiften alaggs avlonad
personal kan hogre krav stillas att uppdatering och uppféljning verkligen blir gjord.

Som komplement till site eller portal kan i vissa fall sociala medier, ex Facebook, anvindas.
Men aktivitet av denna typ bor ske med urskiljning och frimst i riktat syfte. Liksom arbetet med
webbsidor kriver aktiviteter pa sociala medier engagerade personer som regelbundet skriver och
uppdaterar i forumet. Forumet fir inte bli liggande med gammal information.

Att bygga upp siter eller portaler kan ses 1 bade langt och kort perspektiv. Det korta
perspektivet dr att de siter och portaler som finns idag ska goras bittre och ticka in allt som finns
inom den egna organisationen. En gemensak kalenderfunktion skulle exempelvis kunna képas in
sa att det som annonseras pa den egna webbplatsen ocksa annonseras pa Gvriga organisationernas
webbplatser. Denna kalenderfunktion skulle ocksa kunna erbjudas medlemsféreningarna. Da blir
annonseringen gemensam for hela landet.

Det linga perspektivet ir att gemensam site eller portal byggs upp och att man dir strdvar

efter att vara heltickande. En arvoderad ansvarig f6r denna gemensamma site ska utses.
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Utvecklingsmojligheter

Det ar viktigt att det finnas goda mojligheter till vidareutveckling i sitt spel och sin dans. Pa
musiksidan finns idag redan dessa méjligheter, exempelvis genom kortare och lingre utbildningar
pa folkhogskolor och hégskolor/universitet. Pa danssidan dr mojligheten mer begrinsad genom
att utbudet 4r mindre.

Liknande férhéllande rader inom foreningsverksamheten, storre mojligheter pa musiksidan
an pa danssidan. For att man i féreningssammanhang ska kunna komma vidare maste man tillata
att personer utvecklas. Mindre grupperingar inom féreningen maste tillatas. Pa mellanlang sikt
skulle darfor dans- och spelgrupper behéva skapas, bl a 6ver forenings- och
organisationsgranserna, dir en hégre motivations- och ambitionsniva finns. Egna
utvecklingsmojligheter dr en forutsittning for att musik- och dansverksamheten ska utvecklas.
Det 4r annars det fara virt att de mest intresserade slutar d4 man inte kan komma vidare 6ver en
viss niva.

Ett sitt att sporra till utveckling kan vara genom tavlingar. Det finns exempelvis nordiska
tavlingar i folkmusik. Pa danssidan finns tivlingar i de 6vriga nordiska linderna i pardansande
och scenframtridande. I Sverige ar de mindre férekommande. Ett sitt att sporra till mer
utveckling dr att 6ka tavlingsinslaget. Ett led hér vara att pa sikt anvinda sig av koreografer dn
vad som ir fallet i dagsliget. For att allmanheten ska bli intresserade av dansuppvisningar maste
de ocksa vara attraktiva att se pa.

En fordel pa musiksidan dr att professionella utdvare och amatdrer dr med i samma férbund,
manga ganger iven i samma forening/spelmanslag. Denna nira kontakt mellan professionella
och amatorer finns inte pa danssidan. Genom att férebilderna finns pa nira hall kan de utgéra en
sporre till egen utveckling. En annan férdel som finns pa musiksidan men som saknas pa
danssidan ér att de utbildade personerna i hég utstrickning dr delaktig i kursverksamheten, bade

pa de kortare och de lingre kurserna. Detta maste pa danssidan atgirdas pa lang sikt .

Kursverksamhet och ledarutbildningar

En mojlighet till utveckling 4r i form av kurs. Men da 4r ocksa forutsittningen att kurserna ar
annorlunda och ger mer dn den ordinarie féreningsverksamheten. Den frimsta kritiken som
informanterna framfor riktas mot kursverksamheten inom Folkdansringen. Aven om kurser
férekommer pa lokal, regional och nationell niva ar det i stort sett samma kursform och
kursinnehall oavsett niva. Det finns ingen differentiering eller nivah6jning mellan kurserna pa
lokal respektive nationell niva. Hir ingar att nivan pa kursinstruktorerna maste hojas. Pa kort sikt
maste darfor Folkdansringen se 6ver kursverksamheten och fa till denna differentiering. Det
ndrmaste 4r att kurserna pd nationell niva maste bli riktigt bra. For att det ska ske kan man inte
enbart forlita sig férmagor inom den egna organisationen utan i hogre grad anvinda sig av de

bista férmagorna inom landet eller frin Gvriga nordiska linder.
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En viktig del i organisationernas kursverksamhet ir att utforma ledarutbildningar. Aven hir
maste organisationerna, frimst Folkdansringen, pa bade kort och ling sikt h6ja nivan pa dessa
utbildningar. Musiksidan har en férdel gentemot danssidan genom att utbildade pedagoger
anvands 1 mycket storre utstrickning inom organisationens egen kursverksamhet. I storre
utstrickning 4n vad som ir fallet idag bor alltsa de utbildade danslirarna anvindas, saval i
kursverksamheten som 1 féreningarnas egen verksamhet. Men for att det riktigt ska fungera maste
de uppfattningar som férekommer inom Folkdansringen till sin egen verksamhet och den
instillningen till folkdanslag som finns inom utbildningsvisendet férindras. Bada parter maste
hir nirma sig varandra. Att ett ndrmande sker dr en uppgift f6r Folkdansringen pa central niva
som huvudminnen for utbildningarna.

En forutsittning for bra verksamhet i foéreningarna ar att det finns bra ledarutbildning. For
att kunna gora bra ledarutbildningar maste man ocksa tinka igenom vilket pedagogiskt
angreppsitt man ska arbeta efter. Pa lang sikt maste nya ledare, yngre ledare med nya idéer
utbildas. I arbetet med ledarutbildningar bér man dven ta hjilp av de huvudmin som utbildar
danslirare, exempelvis ESI.

Till detta borde organisationerna pa lang sikt ha gemensam kursverksambhet. Jag avser inte att
all kursverksamhet ska vara gemensam men 1 de fall det passar. Det kan vara bade musik- och
danskurser. Pa kort sikt kan man 6ppna upp den egna organisationens kurser till att dven 6vriga
organisationers medlemmar har moéjlighet att deltaga. Ett viktigt samarbete, som jag ser det, ar att
ha gemensamma musik- och danskurser f6r ungdomar mellan organisationerna. Det viktiga dr att
kursdeltagarna ska fa ett positivt intryck och att dans- och musikbredden kan vara storre dn vad
som sker pa festivaler och spelmansstimmor. Men ocksa det faktum att de yngre medlemmarna
inom respektive organisation har mojlighet att komma tillsammans f6r att gemensamt forma ett
dans- och musikintryck som édr deras.

Forutom kurssamarbete mellan de olika organisationerna beh6vs 1 manga fall dven ett
nirmare samarbete inom den egna organisationen. Gemensamma kurser, bade lingre och korta,
dar flera lin/distrikt samatbetar tillsammans skulle vara mojligt att ordna pa kort sikt. Det dr
exempelvis bittre att samla en mangd ungdomar fran ett stort omrade sa att kursen blir av dn att
snava in det och enbart se till det egna, lokala.

Aven kursverksamheten i stort behéver ses 6ver, bide pa kort och pa ling sikt. Hir skulle
man kunna fa idéer fran andra typer av musik- och danskurser. Exempelvis skulle man pa
danssidan kunna anordna pratikakurser/workshop, med idéer frin tangovirlden.
Organisationerna bor dven prova att ha kurser dir teknik och musikalitet mer star i centrum an
ren repertoar. Dessutom borde man tillsammans med utbildningsvasendet préva att ha mer
avancerade kurser, girna distanskurser som kursdeltagarna kan kombinera med sitt ordinarie

arbete.
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Foreningsformen

Att en stor del av folkmusik och -dansverksamheten finns i féreningsformkan pa lang sikt leda till
problem. En tendens ér att unga manniskor inte dr attraherade av féreningsformen och det
livslinga medlemskapet. Didremot ir de intresserade av folkmusik och dans. Organisationerna
behover dirfor pa lang sikt se Over sin verksamhetsstruktur. All verksamhet behéver inte vara
avsedd for enbart medlemmar. En rad aktiviteter skulle kunna vara avsedda for icke-medlemmar.

Organisationerna har en drém om att vara en alldldersverksamhet, dir alla férenas oavsett
alder. Men da aldersammansittningen har en slagsida at en dldre medlemskar maste
organisationerna tinka nytt. Mer alderspecifik verksamhet skulle kunna byggas upp, exempelvis
former av forildrar-barnverksamhet eller dansverksamhet for yngre medelalders par dir en
parallell barnverksamhet f6r deras barn finns samtidigt.

En rad kursverksamhet skulle ocksd kunna byggas upp, dir malet inte ar att fa in nya
medlemmar utan att fi dem till att dansa och spela. Aven i dessa former skulle organisationerna
kunna samarbeta om gemensamma spel- och danskurser pa orten.

Aven en hég grad av annan utitriktad verksamhet skulle kunna anordnas, exempelvis
musikkaféer med inspelad musik, med inspiration frin tangovarlden. I dessa sammanhang skulle
man ocksa kunna blanda olika slags folkmusik och dans, inte enbart svensk. Det behéver heller
inte vara levande musik, 4ven om det naturligtvis dr idealet inom svensk folkmusik

Pa sikt maste organisationerna fa till en mer livsduglig verksamhet, dir fokus ligger pa att fa
till en riktigt bra dans- och musikverksamhet. Hir méste man ibland véaga tinka i termer av
kvalitet och inte enbart att den sociala dimensionen ska vara den dominerande. Malet 4r att viarda
de som finns. Man vinner inte nagot pa att de gamla medlemmarna tréttnar och slutar, bl a 1 brist
pa utvecklingsméjligheter, och nya hela tiden kommer till.

Det dr heller inte givet att malet ska vara att samtliga intresserade av folkmusik och dans ska
ga med 1 en medlemsorganisation. Framfor allt nir det kan finnas en tendens att féreningsformen
1 folkrorelseformen minskar 1 intresse. Déarfér maste organisationerna pa sikt tinka om
betriffande organisationsstruktur. Kanske ska organisationerna pa sikt ga samman dar de olika
verksamhetsgrenarna dr samlade 1 sektioner.

Diremot tror jag att amatorverksamheten dven fortsittningsvis kommer vara viktig for
genren. Det behovs ideella krafter, allt fran att organisera lokala aktiviteter i form av kurser, dans-
och musikarrangemang, stimmor och midsommarfirande, till nationella lobbygrupper mot

politiker och myndigheter.
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Del 5 Kallmaterial

Intervjuer

Riksstyrelsen for Sveriges Spelmins Riksférbund (SSR)

Riksstyrelsen for Svenska Folkdansringen

Vlatko Acevski, musiker och dansare, medlem i musikgruppen Andra generationen. Har dansat 1
serbiska och makedonska folkdansgrupper i Sverige. Medlem i en makedonsk férening.

Magnus Blixt, dansare, ordférande i férening tillhérande Svenska Folkdansringen och (RFoD).
Berit Engstrom, dansare, medlem i en férening tillhérande Svenska Folkdansringen, dansinstruktor,
vice ordférande 1 Upplands distrikt.

Karin Eriksson, musiker, medlem i flera spelmansférbund tillhérande SSR, bl a Smalands
spelmansférbund.

Carin Funseth, dansare och musiker, medlem i Bohuslins spelmansférbund och medlem 1
folkdanslag tillh6rande Svenska Folkdansringen. Hon arbetar som danslarare pa folkhégskola i
Norge samt gar en musikerutbildning.

Anders Gunnarsson, musiker, medlem 1 flera spelmansférbund tillhérande SSR, bl a Bohuslins
spelmansférbund.

Lena Hedborg, dansare, medlem i férening tillhérande Svenska Folkdansringen, tidigare ordférande
1 Goteborgs distrikt.

Hans Kennemartk, musiker, kompositor, medlem i Vistergotlands spelmanstérbund, som tillhor
SSR.

Dan Lundberg, musiker. Han dr bl a musikforskare och medlem i bl a Orientexpressen.

Mats Nilsson, musiker, medlem i bl a musikgrupperna Andra generationen och Raamantik, spelar
bade makedonsk och svensk folkmusik

Markku Plaketi, dansare, Sverigefinska riksférbundet, tidigare dansinstruktor.

Magdalena Wallman, dansare, dansar bl a svensk folkdans och tango, har gatt dansutbildningen 1

Malung. Aktiv i Folkmusikkaféet Allégarden, Géteborg.

Ovrigt material

Material fran folkmusik- och dansorganisationer
Material fran enkit i Spelmannen och Hembygden

Webbsidor: organisationernas webbsidor samt féreningar som ar anslutna till forbunden
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